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Vratili smo se (u najooljoj tradiciji DZzedaja, Otpisanih i Lesi)!

Kad smo pocinjali Strip Pressing, hteli smo mnogo stvari: Da napravimo jedan ¢asopis koji bi ispravijao krive Drine
(i Feje), veselio zalosne vroe (i sove), okoncao glad u svetu (i zapoceo sitost u getu), poslao prvog Srbina u svemir
(i time dokazao da kaSika postoji, a svetlosna sablja ne)... Daljie smo hteli nasim casopisom da ne castimo necastive,
da Castimo ¢asne sestre (i onu Saku drugih vernih Citalaca ovog magazina), i kao i to da se svi,
ukljucujuci tu prevashodno nas, neverovatno obogatimo (da bi naravno mogli da s g
prestanemo da se bavimo stripom i konac¢no pocnemo da g
radimo nesto korisno sa svojim zivotima, na opstu

srecu nasih bliznjih (a $to da se lazemo, i daljnjih) ’ 3
i uz put, akoupalidobrojeakonejebiganijenamse- > =3

dalosrcemojemalodazajednosgradimosvojdom,
spasimo domadi strip.

Na Zalost, za sad smo uspeli samo u
ovom poslednjem, sto ne znaci da ne¢emo
nastaviti da pokusavamo... | da se vratamo
(u najboljoj tradiciji junaka horor filmova,
politi¢ara (§to mu dode na isto!) i
Dzordza Lukasa)!

Marko STOJANOVIC
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Intervju: Tihomir CELANOVIC

Prva obaveza

crtaca je da se
zabavlja

Tihomira znam ve¢ gotovo deset godina,
iako sam ga li¢no upoznao tek pre sest
meseci — $sto sam shvatio nepunih pet
minuta nakon sam ga uzivo sreo. Jer
Tihomir je, kao i svi njegovi stripovi koje
sam godinama s uzivanjem citao, veseo,
leprsav, beskrajno pozitivan...
I beskrajno otvoren, sto se iz intervjua
koji sledi sasvim jasno da videti.
PRESSING: Moja proa seéanja na tvoje radove su
jedan broj Patka sa savetima za mlade autore, gde
je objavljen kais tvog stripa, sa nekim, cini mi se,
vikinzima. Koja su tvoja proa secanja na olovku i
hartiju? Jesi li ve¢ tada znao cemu sluZe?
Tihomir CELANOVIC: Rano sam krenuo sa
crtanjem, ali radije ne bih nagadao godinu, jer
stvarno ne znam. Kao mali sam jako volio da
crtam mnogo nepovezanih stvari na jednom pa-
piru, $to mi ni sad nije mrsko. Bilo mi je tesko
da se skoncentrisem i da nacrtam jedan crtez na
papiru i da ga ostavim samog, nisam nikad mis-
lio da je dovoljno dobar da funkcionige kao cje-
lina. Strip koji si spomenuo je «Pustolovina vi-
kinga», koji je, ¢ini mi se, iz ‘89.To je, naravno,
naivni stripski pokusaj, ali mi je za to vrijeme
mnogo znacilo $to sam uspio da nacrtam malo
duzi strip, sje¢am se da mi je trebalo mnoooooo-
go koncentracije i volje da ga skrpim tolikog.
Iskreno re¢no, ni sam ne znam kako je dospio
do «Patka». Ja sam ga slao Josku Marusi¢u da
bih dobio savjet od njega, ali je nekako zavrsio
u ovom ¢asopisu koji sam sasvim slu¢ajno vidio

tek negdje 1999. godine kod prijatelja.
PRESSING: Od koga si ucio da crtas?

CELANOVIC: Smisao za crtanje sam nasli-
jedio od tate, a u¢io sam od svakog po malo,
od prijatelja, nastavnika i naravno omiljenih
crtaca, koje sam kopirao. I danas kad mi nije
do crtanja, a ne$to mora da se odradi, pomislim
na Frankenov potez i to mi nekako da podsti-
caj za crtanjem. Najvise sam naucio od onih koji
su mi najvi$e nalazili mane, sa obrazlozenjem.
Moja mama je znala da bude ostra i jasna po
tim pitanjima. Ako je nesto odli¢no, onda burno
reaguje, ako nije, onda to nedvosmisleno i neu-
vijeno kaze. To zna da ubije u pojam kad si mali,
ali je jedini pravi nacin za ucenje. Najvazniji tre-
nutak, $to se toga tice, je kad sam najzad uspio
da naucim da saslusam kritiku kakva god ona
bila i da pobijedim sujetu. To mi je

poslo za rukom tek prije nekoliko godina.
PRESSING: Kako pricas o tome, izgleda da je to
bila surova i bespostedna borba... S tim u vezi, kako
reaguijes na kritike? Koliko ti znace?

€ELANOVIC: Citao sam dosta o starim anima-
torima koji su radili kod Diznija i iz tih tekstova
sam shvatio zbog ¢ega su ti ljudi radili tako do-
bre stvari. Bili su potpuno posveceni tom poslu
i bili su stalno naostreni na to da svaki sledeci
projekat bude jo$ bolji i da donese nesto novo,
za njih je sve predstavljalo izazov. Tu ima i dos-
ta anegdota o njihovim li¢nim neslaganjima, su-
kobima u misljenju i videnju stvari, ali se sav
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taj trud i muka kroz koju oni prolaze na kraju
isplati! Mislim da je to bilo klju¢no da po¢nem
otvorenije da razmisljam. Jednostavno, imas$ na
umu krajnji rezultat i Zelju da napravis nesto
na $to ¢e$ biti ponosan. Kada se tako postave
stvari, onda se i kritike lakse dozivljavaju. A sto
se ti¢e surove i bespostedne borbe, bilo je tu i ta-
mo zeznuto, ali moram da napomenem da sam
ja imao veliku podrsku sredine, pri tom mislim i
na prijatelje i na nastavnike i na porodicu, a time
i veliku stimulaciju da nastavim da radim ovo.
Na kritike reagujem tako $to pazljivo slusam,
onda se, ako su lo$e, smra¢im i zamislim a on-
da krenem dalje, u sledeci posao imajuci u vidu
ono $to mi je receno.

PRESSING: Naveo si Frankena kao svoj proi
uzor. Koga bi jos izdvojio kao svog uzora, i zasto?
Dozvoljavas li danas sebi da imas uzora?
CELANOVIC: Da, naravno. Danas gledam
iz malo drugacijeg ugla, ali vecina crtaca ko-
ji su mi bili super kad sam bio mali su mi i
sad podsticaj. Minjola je mnogo uticao na moj
stil. Kad mi je prijatelj devedeset i neke poka-
zao »Wolves of St. Augustin» potpuno sam se
odusevio, pa su zbog toga moji stripovi iz tog
perioda bili ¢ak i pretjerano kockasti. Srecom,
vremenom sam to korigovao, pa je crtez posta-
jao razgovijetniji. Inace «Hellboy» je strip sa
sjajnim crtezom i atmosferom, ali i sa pri¢om
koja se beskonac¢no iznova vrti, tako da je -
nazalost - dovoljno procitati tri, Cetiri price pa
da ¢ovjek vidi u sustini sve $to Minjola ima da
ponudi. Tu sa njim je odmah i Moebius, najvise
zbog toga sto je svasta probao i nije se previse
stavljao u kalupe. Onda: Flojd Gotfredson, Pe-
jo, Magnus, Karl Barks, Kavacano, Milt Kal. Od
novijih: Didier Kasegrain - radio je serijal Tao-
Bang - Sejn Glajns, Bil Woterson itd.
PRESSING: Ko ti je pomogao da napravis proe ko-
rake u stripu?

CELANOVIC: Prve crteze sam objavio u lokal-
nom kotorskom listu «Karampana». Kuriozitet
je da su ukucani dali da se to objavi bez mog
znanja, sjeCam se da sam bio razocaran sto je to
bio crtez koji je meni bio skroz bezveze. Oko 92
ili ‘93, nisam siguran, saznao sam za magazin
«TRON» na koji sam se pretplatio i u to vrijeme
sam razgovarao prvi put telefonom sa Vladom
Vesovicem koji je komentarisao neki strip koji
sam mu slao. On je po crtezu odmah skontao
koji su mi uzori u stripu, pa mi je to i rekao, $to
sam ja dozivljavao kao napad na moju origi-
nalnost. Tad jo$ nisam umio da saslusam kri-
tiku kakva god ona bila i da pobijedim sujetu.
Upoznao sam sledece godine, 1994, Dragana
Lazarevica koji je tad radio »Rubinu» za Fran-
cuze. Slao sam mu pismo, a onda ga uskoro i
upoznao u Beogradu. Bio je vrlo srdacan i pre-
dusretljiv, tada sam prvi put ¢uo o tome kako
izgleda baviti se stripom profesionalno. U nje-
govoj «Finesi» sam prvi put objavio strip.
PRESSING: Koliko ti je znacio taj prvi objavljeni
strip? Da li se posle njega nesto promenilo u tvom
odnosu prema stripu?

CELANOVIC: Bio sam, naravno, presrecan



zbog tog objavljivanja, ali nisam ni slutio koliko je ra-
da i razmisljanja potrebno da bi neki strip bio dobar za
objavljivanje. Sjecam se da sam im slao jo$ neke stri-
pove za objavljivanje, ali nijedan nije prosao, kasnije
sam shvatio da je trebalo da budu komunikativniji,
jasniji u pripovjedanju i sli¢no. Sada kad se zvani¢no
time bavim moram, pored hiljadu drugih stvari, stalno
da mislim na to da i meni bude zabavno dok ga crtam,

time je veca $ansa da i ¢itaocu bude zabavno.

PRESSING: Sta se desava kad se igrom slucaja ne zabavljag
radeci neke table (posto pretpostavljam da se u radu na stip
albumu od 40 i kusur tabli i to deSava)? Primecujes li razli-
ku u kvalitetu rada na tim stranama, primecuju li je itaoci?
CELANOVIC: Mislim da je prva obaveza crtaca da se
zabavlja. Ako nema zabave, ako se uopste ne nalazi u
tome, sve ostalo je uzaludno. Strip ce biti solidno, pro-
fesionalno uraden, ali iskrica jednostavno nece biti. To
se nazalost desava i to mi je najgore od svega.

Mislim da ¢itaoci to vide u mnogo vecoj mjeri nego
$to bih ja to htio. Dok sam radio na albumu za Soleil,
«Trum», bilo je mnogo stvari na koje sam morao da
mislim: kadriranje, boja, izrazajnost likova, arhitek-
tura i to uopste nije bilo lako. Narocito prvih desetak
strana. Toliko ispravki su trazili da sam se pitao da li
¢u zavrsiti sve u roku. Sre¢om, od 13. strane je sve lakse
i8lo. Scenaristkinja sa kojom radim, Delfin Riu, je volj-
na da mijenja stvari, prihvata moje predloge i uopste

nema sujete $to je, koliko sam ¢uo od drugih crtaca,
dosta rijetko. Uzivao sam radeéi na ovom albumu, iako
moram da priznam da mi je trebalo dosta vremena da
se uzivim u pri¢u i likove.

PRESSING: Bio si, bar po delovanje ako ne po crtackom
rukopisu deo buma alternative strip scene sredinom devede-
setih u Srbiji. Kako ti je to izgledalo u to doba, a kako na to
danas gledas?

CELANOVIC: Jao, kako to zvuéi bitno, laskavo i ipak
prenaglaseno! Uzbudljivo je kad ima$ utisak da nesto $to radi$ zani-
ma ljude i da im se svida. U to vrijeme mi je bilo vazno da pravim stri-
pove koji ¢e imati prepoznatljiv stil price i crteza i da se igram urednika
uredujudi svoje fanzine, stvarno sam se osjecao kao da radim nesto bitno
i mislim da je to osjecaj koji moram stalno iznova da prizivam. Vazno mi
je da radim svoje stvari, jer me tek to u potpunosti ispunjava - sad se ve¢
ponavljam... Ako ilustrujes tekstove koje dobijes bez imalo Zelje da ubacis
sebe u to, da se zabavis i da dodas neku novinu, onda je to tek posao koji
ti omogucuje da se prehranis, nista vise. Nema uzbudenja i osjecaja kao
da radis nesto bitno.

PRESSING: Ipak, da je bilo buma alternativnog stripa bilo je, da su fanzini pre-
plavili Beograd jesu, da si ih i ti proizvodio, jesi. Kako i zasto mislis da je alterna-
tivni strip iskocio u prvi plan bas u to vreme i na tom mestu?

CELANOVIC: Crtaci su imali potrebu da izbacuju stvari iz sebe, a idealan
nacin za prezentovanje, ali i u¢enje zanata, su fanzini. Ljudi vide to $to si
uradio, a ne postoji nikakva cenzura! To je super! Tako imas dobru prili-
ku da se bavis svojim stilom, da se izgradujes kao crta¢ i kompletni autor.
Mnogo je teZze kad moras urednicima da prodas svoju ideju i da imas u vi-
du publiku kojoj se obracas i da misli$ o tome kako ce se prodati i sli¢no.
PRESSING: Kakvu je znacaj u tvom bavljenju stripom imala (ako je imala ika-
kav!) strip grupa Momci? Da li su i kako uticali na tebe?

CELANOVIC: Nikola Vitkovié i Goran Rajsi¢ su vrlo ozbiljno dozivljavali
sve to, mislili su na to kako i gdje da se promovisu. U takvom okruzenju
sam i ja dobijao volju da promovisem sebe, da se igram urednika
osmisljavajuci svoje fanzine. Mislim da je Nikola ¢ak zapisivao sva jav-
na pojavljivanja Momaka, slavili su dan kad je grupa osnovana i sli¢ne
stvari. Neki njihovi stripovi su mi bili super, a od nekih mi se okretao
Zeludac, jer su bili za moj ukus, narocito tad, previse ekstremni. Sa druge
strane Nikola je imao ediciju Fantom Worx koja je pravila ezoteri¢ne stri-

pove van ovog svijeta. Zao mi je $to on sad nema mnogo volje da radi sve

to, mislim da je zapao u krizu u koju mnogi crtac¢i kod nas zapadaju, a
koja se zove: »Daju ti tekst, ti odradis profesionalno, bez uzbudenyja, i to je
to.» A i Andrej Vojkovié, koji je sigurno jedan od nasih najboljih crtaca, je
njihove ideje sjajno realizovao, iako je trebalo da produ mjeseci da nacrta
nekoliko strana (Smeh). Najbolje od svega izgledaju njegove originalne
table koje su crtane zelenim nalivperom, masnom bojicom, flomasterom,
drvenom bojicom pa ¢ak i voskom koji je koristio za teksture. Sa Niko-
lom sam 1999. radio strip «Pantolen Xerei», sa velikim uzivanjem... Ako
se izuzmu telefonski pozivi tipa: »Jos nisi zavrsio? Ja sam uradio vec de-
vet slika.»(Smeh.) To su stvari koje su me malo nervirale, ali i podsticale
na rad. Najgore je ako ¢ovjek dozvoli sebi da po¢ne da odraduje stvari i
da ne radi nista za svoju dusu. Uzbudljivo je kad uradi$ nesto autorski,
pa onda ¢ekas$ na reakciju kolega. Onda sve ima smisla. Ipak su najbolji
stripovi oni koje radis iz suve potrebe.

PRESSING: Zavrsio si akademiju. Sta si i da li si nesto tamo naucio sto ti da-
nas pomaze u poslu?

CELANOVIC: Naucio sam mnogo, ali mislim da je mogla da bude
strozija disciplina, da bih naucio i vise. Najvise sam naucio na ¢asovima
anatomije i u radu na diplomskom stripu sa Rastkom Ciricem. Tu su mi
se prvi put desili sukobi tipa: -«Ne mozes to tako da uradis.»-«A zasto ne
mogu?»-«Zato $to postoje pravila koja su tu s razlogom.»

PRESSING: Da i mislis da je to formalno obrazovanje presudno u bavljenju
stripom?

CELANOVIC: Mislim da bi bilo sjajno da se ljudi sistematski, kao u skoli
obucavaju radu na stripu. Dosta mi je onog razmisljanja: »To ¢emo sve
usput, spontano! Strip ne treba da bude akademska stvar.» Sto se mene
tice neka i ne bude, samo neka se radi ozbiljno, postupno, prvo osnovna
pravila, a onda ucenje ugradivanja li¢nog senzibiliteta u sve to. U zad-
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nje vrijeme najvise uc¢im od Alekse Gajic¢a koji
dode kod mene i nade mi deset hiljada gresaka
u albumu. Nakon $to izvr$im samoubistvo,
pokusavam da shvatim na $to je mislio i da
nesto izvucem iz toga.

PRESSING: Akademija je bila gotova, trebalo je
nesto raditi. Kako si napravio taj prvi, esto presudni
korak ka prelasku u profesionale vode? Pitam to, jer
znam puno ljudi koji su se upravo na tom prvom ko-
raku sapleli...

CELANOVIC: Mislim da sam oko trece ili
Cetvrte godine fakulteta veé objavljivao tu i ta-
mo, tako da mi prelaz u pro—

feswnalnost nije dosao
N
-. ! /’

naglo. Sa izvjesnom dozom blama i nesigur-
nosti sam nudio ¢asopisima, izdava¢ima, a
kad sam poceo da objavljujem, ljudi su imali

prilike da vide knjige pa su se povremeno /'

i sami javljali. Kad pomenuh nesigurnost,
strasno je koliko su ljudi kod nas nesig-
urni, koliko ne rade na sebi i koliko ih
je blam da kazu «Ja znam da crtam, da

li vas zanima da vidite?». Kod nas je
bruka ako nesto zna$ da radis i ako, ne
daj boze, hoce$ da zaradis od toga.
PRESSING: ] kako si prevazisao svoju
nesigurnost u susretu sa potencijalnim
poslodavcima? Cuo sam jednu zanimljiou pricu o
tome kako si poceo da radis za Politikin Zabavnik...
CELANOVIC: Ne treba previse razmisljati o
stvarima, treba i¢i ka cilju, pa sto bude. U svemu
$to radim trudim se da dam sto posto od sebe,
ako i ne upali, $to se desavalo i nije bilo uopste
prijatno, bar znam da sam dao sve od sebe.
Drugacije ne bi islo, previse bih se opterecivao.
Nesigurnost jo$ nisam prevazisao, ali se mnogo
rijede javlja. To sa Zabavnikom i nije bio neki
blam, ali sam ga ja tako dozivljavao. Bio sam
malo smotan i to je sve, samo $to mi je to tad
mnogo gore izgledalo. Mislio sam da se nikad
nece javiti, a obratili su nam se, Andreju i me-
ni, za nekoliko dana. Nedavno sam ponovo ob-
novio saradnju sa Zabavnikom i to mi se mno-
go svida, jo$ uvijek imam mistifikovanu sliku u
glavi o tom ¢asopisu.

PRESSING: Sta je to sa tobom i sa insektima? Cini
mi se da su dosta dugo bili tvoje primarno polje in-
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teresovanja u bavljenju stripom...

CELANOVIC: Kao djec¢ak sam po babinoj basti
gledao najrazli¢itije bube i zamisljao ¢ime se
bave u svojim Zivotima, koliko imje Zivot opasan
i sli¢no... Insekti su vrlo inspirativni za crtanje,
dovoljno mi je da prelistam neku entomolosku
enciklopediju, pa da odmah dobijem ideju za
likove i pri¢u. Stvarno ima nevjerovatnih vrsta.
Jednom sam vidio veliku fotografiju uvelicane
bumbarove noge, na kojoj se nekoliko grinja
izlezavalo i ¢ekalo da ih prenese sa jednog mjes-
ta na drugo. Obozavam da se ususkavam u taj
svijet, jer mi izgleda sakriven od nasih ociju, pa
se odmah osje¢am kao neko ko otkriva njegove
tajne. Ljudi su nekad iznenadeni $to su mi bube
o~ glavni likovi, neki jer ih se gade, a ne-
' i ___ Kkijer misle da je ipak bolje
) crtati ljude, ¢itaoci se sa
ljudskim likovima lakse

identifikuju. ~ Ponekad
- pogledam emisiju o in-
B Wi sektima

ili o mikroorganizmima i to me uglavnom
potpuno odusevi, razmisljam o razlikama i
sli¢nostima koje imaju nas$ svijet i njihov.
PRESSING: Sta si naucio rade¢i na svom proom
albumu, Eudori?

CELANOVIC: Prvi put sam crtao toliko veliki
strip. Ustvari, iz danasnjeg ugla je to normalna
duzina stripa, veliki strip bi imao oko osam-
desetak strana - e, to bih volio da napravim!
U¢io sam kako da vodim ¢itaoca kroz pricu,
da razdvajam bitne stvari od nebitnih i nadem
najjednostavniji na¢in da kazem ono $to hocu.
Taj strip sam pocinjao dva puta prije ovog koji
sam dovrsio. Od 1995. sam razmisljao o njemu
i mjenjao likove koji su u pocetku izgledali kao
kombinacija starog Mikija Mausa i pcelice Maje.
Kasnije sam dodao prave insektolike o¢i kako bi
manje li¢ili na ljude a vise na insekte. Strip je tre-

bao da se zove «Travelling riverside blues» po
pjesmi Led Zeppelina. Spot u kojem kamera ide
kroz baru pratedi rifove dvanaestozicane gita-
re me je «nagovorio» da pri¢u smjestim u baru.
Kasnije sam odustao od tog naslova jer mislim
da i nisam htio da se tumaci kao omaz pjesmi i
grupi. Sto ne znaci da nije (Smeh).
PRESSING: Kad smo vec kod toga, kakvu ulogu u
tvom Zivotu igra muzika?
CELANOVIC: Veliku. Vrlo me inspirie i
pomaze pri «uranjanju» u druge svijetove.
Pravio sam i neke ozbiljnije pokusaje s prijatelji-
ma kojih ¢e biti jos, ali o tome ¢u pricati kada
bude vrijeme.
PRESSING: Koliki je uticaj na tvoj rad imao tvoj
profesor, i mentor na izradi Eudore, Rastko Cirié?
Kako je izgledala njegova mentorska uloga u procesu
izrade Eudore?
CELANOVIC: Radio sam na skiciranju tabli i
zavrsio sam svih 48 strana u gruboj olovci, ko-
je sam mu onda nosio na uvid. Tu i tamo sam
se bunio i suprotstavljao njegovim predlozima
ali sam tu prvi put naucio da slusam kad mi
pri¢a neko ko zna o ¢emu prica. Stalno sam bio
u mastanjima i razmisljanjima oko toga i tesko
mi je bilo da shvatim da ljudima treba jasnije da
priblizim svoj svijet.
PRESSING: Poznat si na ovim prostorima kao
autor koji je radio autorske stripove, Sto izmedu
ostalog znaci i da si sam pisao scenarije za svoje
stripove. Danas si u situaciji da moras da radis
po tudem scenariju. Kako se miris sa tim? Da li ti
nedostaju ti autorski dani?
CELANOVIC: Iskreno re¢eno, da! Mirim

se sa tim da crtam po tudoj prici

jer moram i nije mi tesko jer je

scenaristkinja sa kojom radim
(®

ok, ali naravno

da pokusavam da
iskoristim svaki slo-
bodan momenat da
crtam neSto za sebe.

Volio bih samo da imam

Imas  potrebu za pricanjem

malo vie vremena za to.
PRESSING:
prica. Pitas li se ikad odakle ta potreba? Mozes li je
uopste zadovoljiti kad radis po tudem scenariju?

CELANOVIC: Crtez je divna stvar, ali je niz
crteza koji se pretapaju jedan u drugi stvarno
nesto fenomenalno. U pri¢i sa kolegama vidim
da i kod njih bas strip stvara taj prijatan osjecaj
«kuvanja u stomaku» koji nista drugo sto se
tie crtanja ne moze da zamijeni. Za sad nisam
uspio u potpunosti da zadovoljim tu potrebu za
pri¢anjem kad radim po tudoj pri¢i. Medutim,



to ima druge dobre strane: ilustruje$ tudu
fantaziju, nadopunjavas je svojom. U slucaju
da scenarista ima slican ukus ili sjajne ideje to
je vrlo blizu fenomenalnog.

PRESSING: A sta je sa ilustracijama? Koliko se
toga moZe ispricati ilustracijom?

CELANOVIC: Kod ilustracije, ideja mora da
bude odli¢na i razumljiva «na prvu loptu».
U zadnje vrijeme radim na tome da je ne
pretrpavam s puno detalja ¢emu nije da nisam
sklon, i ranije su mi govorili da mi planovi nisu
dobro razdvojeni. Dobro je da ilustracija bude
takva da ¢italac moze u glavi da je doradi.
PRESSING: Kotor i Beograd. Cini mi se da se tvoj
Zivot odvija na toj reakciji. Gde vise boravis, gde se
osecas vise kod kuce?

CELANOVIC: Da, to si dobro primjetio. Sada
sam se preselio u Bg, gdje sam uglavnom i bio
od pocetka studija 1995. Moram da priznam da
se odli¢no ovdje osjeéam, ambijent mi je vrlo
zgodan i za zivot i za posao. U Kotoru mi je
ipak falilo iskustava, deSavanja, poznanstava
$to ovdje bez problema nalazim.

PRESSING: Da li ti, kao coveku koji je roden kraj
njega, nedostaje more?

CELANOVIC: More? Mislim da ¢u pod stare
dane otici blize moru.

PRESSING: Molim te, opisi nasim citaocima
postupno i detaljno proces rada za Francuskog
izdavaca - Sta ti stiZe, od koga ti stiZe, sta radis,
na cemu i cime i kome Saljes na kontrolu, sta
ispravljas ako bilo sta ispravljas, kad je gotovo,
kako kolorises...

CELANOVIC: Scenaristkinja mi $alje po
nekoliko strana scenarija sa tekstom koji
izgovaraju junaci i sa opisom scene, ja ih
iskadriram u olovci i onda ih Saljem njoj na
uvid. Ona predlaze da se prikaze nekako
drugacije, jasnije, jednostavnije, da pazim na
kompoziciju. Onda opet posaljem u gruboj
olovci, i kad ona kaze ok, onda finalizujem.
Finalizujem u olovci jer su u ovom slucaju oni
tako trazili, ja bih rade radio tusem. Iz nekog
razloga obozavam tu$ na papiru. Posaljem
boju, a ona onda kaze (to je bilo u pocetku
naseg dopisivanja): «O, my good! Yellow,
green, red in one draw! It’s too much!» i onda
se ja nerviram, ali i slusam i u¢im od nekog ko
ima iskustva i zna o ¢emu prica. Tu i tamo ona
kaze kako izdava¢ nece ovako ili onako, pa
radimo kako se mora. Oko naslovne strane su
me dobro namucili, jer je bilo tri skoro finalna
moja predloga i nekih dvadesetak skica.
PRESSING: Na cemu i cime crtas?
CELANOVIC:

uglavnom perom, a nekad i olovkom. Mogao

Strip crtam na hameru,
bih nekad da crtam i flomasterom, ali mnogo
volim tu§, pa uglavnom njime radim. Boju
radim kompjuterski, mada u zadnje vrijeme
radim i na ru¢nom akvarelu. Poku$avam da ne
bjezim ni od jedne tehnike - §to sam do sada
radio - interesantno je uciti razli¢ita pravila
koja su drugacija kod svake tehnike.
PRESSING: O cemu razmisljas dok crtas?

CELANOVIC: Kad crtam, uzivljavam se,

glumim. Mislim da je razmisljanje najbolje
obaviti prije crtanja. Ide$ po gradu, radis
nesto po kudi i tu i tamo pomisli$ na to kako bi
moglo nesto da se nacrta, a onda kad se sve to
slegne sjednes da to i nacrtas. Najbolji crtezi mi
se dese upravo onda kada ne razmisljam, nego
kad sve samo od sebe tece. Kad krenem sa
razmisljanjem tipa - «Da li da ovdje sad stavim
mali ili veliki nos? Plavu ili crvenu boju?..»
znam da ¢u da gnjavim sto godina i da ustvari
ne znam $to hocu.
PRESSING: Kako neko ko od stripa Zivi, Sta
mislis, da li je strip umetnost, ili zanat?
CELANOVIC: Dabih odgovoriona ovo pitanje,
morao bih da obrazlazem $to je umjetnost, a
to je muka Zziva. Ipak, evo pokusaja... Valjda
je to nesto sto Covjek uradi iz suste dusevne
potrebe, a to onda bude zvani¢no priznato i
postovano u drustvu i prezivi test vremena.
Ne zamaram se time, samo mi je vazno da sam
ispunjen onim sto radim.
Prema tome, sluSsam svoju «sustu dusevnu
potrebu» i u¢im zanat da bih napravio
formu kojom moze dobro da se komunicira
s ljudima.
PRESSING: Tvoje polje delovanja je stilizacija.
Da li te je ikada privlacio realizam?
CELANOVIC: U zadnje vrijeme radim na
tome, iako mislim da nikada neéu crtati
potpuno
realistican strip. Uvijek sam se plasio da
realizam nosi sa sobom manju ekspresivnost, a
to mi nije uzbudljivo za crtanje. S druge strane,
privlace me realisti¢ne price, tako da ¢e me to i
vuéi da crtam malo realisti¢nije.
PRESSING: Sta mislis o domacoj strip sceni? Da
li je u losoj poziciji i Sta bi joj, po tvom misljenju
pomoglo da iz nje izade?
CELANOVIC: Ima mnogo talenata koji ne
znaju kojim putem i nac¢inom da krenu. Bilo
bi dobro kada bi ljudi mogli da se obrazuju
o stripu, korak po korak, i u tom procesu da
razbijaju strahove od neuspjeha, da nauce
da izvuku najbolje iz sebe i kad im nije do
crtanja, da rade na sopstvenoj prezentaciji,
da razmisljaju kako da prodaju svoje djelo, da
nauce da obuzdaju svoju sujetu. Iako mislim
da je dobro $to postoji autorski strip, mislim
da su ti stripovi ipak pravljeni za uski krug
ljudi. To nije loge, ali bilo bi sjajno kada bi
crtadi vise razmisljali o tome kako da dopru do
sire publike, do ljudi koji nisu toliko upoznati
sa stripom, a da pritom zadrze svoj stil i
ispri¢aju ono $to su htjeli. Ovakvih pokusaja je
doduse bilo, ali nisu urodili plodom.
PRESSING: Strip je na optuzenickoj glupi, ti
si krunski svedok odbrane i branilac pita kljucno
pitanje: ,Gospodine Celanoviéu, zasto vi volite
strip?”
CELANOVIC: Zato sto volim pricanje prica,
odnos izmedu karaktera, i kuvanje u stomaku
prouzrokovano onim:»A Sto ¢e sad da se
desi?»

Razgovarao: Marko STOJANOVIC
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Strip fenomeni: Ratnici sa Akbara
PiSe: Dusan BANJANIN

Jedna
onovremenska

m s

mnostvu informacija kojima je publicista

Miroslav Mari¢ svojevremeno redovito za-
sipao Citalacku publiku nekadasnjeg “YU strip
magazina” izdvaja se jedna nadasve zanimljiva
beleska iz dvobroja 79/80 (mart 1986. godine,
cena 300 dinara) koja je, valjda iz razloga sto je
objavljena u kontekstu prelistavanja obimnog
“Dargaud”-ovog kataloga izdanja za tekucu
godinu, delovala pomalo neupadljivo (a mozda
¢ak i neubedljivo): “Posto mi je omiljeni hobi
traZenje novih imena ovoga puta vam skrecem
paznju na serijal za koji scenario pise Le Ten-
dre, a crta ga Loisel. Serijal se zove ‘“TraZenje ptice
vremena’”.

Medutim, protekle su jedva nesto vise od tri
ipo godine (u meduvremenu je “YU strip maga-
zin” prestao da izlazi proleca 1987.) kada se na
25-toj strani 916-tog broja “Stripoteke” (novem-
bar 1989., cena 45000 dinara) pojavila, za ra-
zliku od Mariceve, neuporedivo pompeznija
najava: U slededem broju “Stripoteke” ocekuje
vas premijera stripa “Ratnici sa Akbara”, pise:
LE TENDRE, crta: LOISEL, sa propratnom vi-
njetom na kojoj smo po prvi put mogli da vidi-
mo prgavo kovrdzavo devojce kako energi¢no
razgrée svoj krzneni kozuh otkrivaju¢i nam
pritom cari svog blistavog poprsja uz nedvos-
misleno upozorenje svim onima kojima bi se
pogled na njemu mogao zadrzati duze nego
$to to nalazu pravila lepog ponasanja i elemen-
tarne pristojnosti, dato u vidu preteceg vitlanja
bi¢em i re¢ima: “Ja sam Pelisa! Kéerka Marina,
koju zovete princezom - vesticom”; iza nje, sa
leve strane, nalazi se lenjivi cvikeras Turet u jed-
noj od retkih prilika kada smo jo$ mogli da mu
vidimo lice koje ¢e ubrzo nakon toga, upravo
zbog neutaZzive ¢eZnje za pomenutim poprsjem,
biti zaodenuto maskom i ostati njome skriveno
sve do kraja serijala pod identitetom Neznanog;
dok sa desne strane, u dubini kadra, jedan
od kmetova sa Bragonovog viteskog poseda
noseci dvozube vile u ruci pani¢no hrli u susret
svome vlastodrscu obavestavajuci ga: “Gospo-
daru, ona je luda!”. U zavidan stepen neodolji-
vo eroti¢ne demencije kojom bese obdarena Le
Tendreova i Loazelova junakinja ¢itaoci su se
zaista mogli uveriti ve¢ u decembarskom broju
“Stripoteke” (dakle, 917-tom, cena 65000 dina-
ra) kada je svetlost dana ugledala prva epizoda
“Ratnika sa Akbara” pod nazivom “Ramoro-
va 8koljka” ta¢no sedam godina nakon objav-
ljivanja u Francuskoj §to je za nase tadasnje (a
i sadasdnje) stripovske prilike predstavljalo zais-
ta visok stepen izdavacke azurnosti. Da sve ba$
ne bude toliko idealno pobrinuo se “Stri-
potekin” prevodilacki sektor bru-
talno prekrstivéi jedan od mozda
najpoeti¢nijih naziva serijala u
novijoj istoriji stripa sa izvor-
nog “Potraga za onovremen-
skom pticom” u “Ratnici sa Ak-
bara” bez obzira na cinjenicu
kako bi se samo uz elementar-
no Saciometrijsko poznavanje
francuskog jezika vrlo lako =
moglo zakljuditi da se u
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naslovu originala “La Quete de 1'Oiseau du
Temps” re¢ “Akbar” uopste i ne pojavljuje, te
da, prema tome, o kojekakvim “ratnicima” ne-
ma ni govora. (Uostalom, $aroliko drustvance u
¢ijem su sastavu: isluzeni vetrogonja Bragon sa
svojom nerazdvojnom sekirom-kosilicom; za-
tim, njegova cerka Pelisa opremljena ¢arobnom
zivotinjicom Dru i Vatrenim bi¢em kao jedinim
oruzjem koje moze da parira njenoj nezgodnoj
naravi; pa, onda, bivéi Bragonov ucenik Bul-
rog sada beskrupulozni najamnik i ubica; te
simpati¢ni kompanjon Neznanac kojem je, ¢ini
se, vise stalo do slasnih Pelisinih oblina nego li
trajnog otklanjanja opasnosti koja se nadvilanad
Akbarom - teSko da se moZze nazvati “ratnici-
ma”.) U godinama koje ¢e potom uslediti ovaj
e se transkripcijski gaf ispostaviti kao duboko
intuitivan i prorocki jer je svako sledece pojav-
ljivanje “Ratnika sa Akbara” na kioscima, pored
vrtoglavih fluktuacija u ceni “Stripoteke” (koje
datira jos iz sredine osamdesetih, kako smo to
mogli da primetimo ukoliko smo ¢itali brojeve
u zagradama), sadrzavalo, u simbolickom smis-
lu, fatalnu ironiju tragi¢nog usuda domaceg
strip izdavastva koje, jednostavno, nije moglo
da se izbori sa dnevno-politickim desavanjima
i ekonomskim uslovima u kojima su neki dru-
gi ratnici, ali ovoga puta sa Balkana, odigra-
li odluc¢ujuéu ulogu. Do konacnog prestanka
izlaska poslednje strip revije na ovim prostori-
ma koja je u svome zaglavlju nosila pridev “ju-
goslovenska” protekle su jo$ nepune dve godine
tokom kojih ¢e ekspeditivno biti objavljene epi-
zode: “Hram zaborava” (“Stripoteka” broj 923,
jun 1990., cena 10 dinara) i “Krutonja” (“Stri-
poteka” broj 931, februar 1991., cena 18 dinara
i “Stripoteka” broj 932, mart 1991., cena 25 di-
nara) dok ce ¢etvrta epizoda “Crno jaje” morati
da sa¢eka ¢udesno “Stripotekino” vaskrsnucée iz
1999-te godine da bi se kona¢no pojavila pred
¢itaocima u osvit petooktobarskih promena
(“Stripoteka” broj 948, septembar 2000. cena
40; i “Stripoteka” broj 949, oktobar 2000., cena
50 dinara) kada je izgledalo da se tada jedina
domaca strip revija sa sada sveze promenjenim
zaglavljem u “revija svetskih stripova” ponovo
nalazi pred jos$ jednim gasenjem. Srecom, to se
ipak nije dogodilo, tako da je “Stripoteka” nes-
metano nastavila sa izlaZzenjem tokom kojeg se
pojavila i poslednja epizoda “Ratnika sa Akba-
ra” pod nazivom “Prijatelj Zaven” (“Stripote-
ka” broj 955, april 2001.; i “Stripoteka” broj 956,
maj 2001. cena 60 dinara) istovremeno sa pokre-
tanjem Marketprintove edicije albuma u okviru
koje su do danas izasle tri epizode (“Ramoro-
va 8koljka”, april 2001., “Hram zaborava”, de-
cembar 2002., i “Krutonja”, oktobar 2004.) te
delimi¢no ispravljeni raniji prevodilacki gresi
(naime, u impressumu svakog albuma sada
ipak pise: RATNICI SA AKBARA (Potraga za
onovremenskom pticom)) a c¢itaocima konacno
priusteno uzivanje u Zzivopisnom Lenkoto-
vom i Loazelovom koloru za koje ranije
behu uskraceni. Sve u svemu,
imajuci u
vidu

gomilu nevolja koje su kod nas pratile izlazak
“Potrage za onovmremenskom pticom”, kao i
¢injenicu da je serijal pretrpeo (i jos uvek trpi)
dosta velike pauze prilikom objavljivanja i u
Francuskoj, mene prosto obuzima nekakva bo-
jazan Sta bi se sve moglo dogoditi sa domacim
strip izdavastvom do vremena kada autorski
dvojac (odnedavno potpomognut Lidvajnom)
sa poslovi¢no nepouzdanim Loazelom na ¢elu -
¢ija su neorganizovanost i komocija u probijan-
ju rokova za predaju radova ve¢ odavno usle u
legendu - privede kraju rad na sledecoj epizodi
ovog, nista manje legendarnog, serijala.

Bilo kako bilo, ono ¢ega zasigurno ne treba
da se pribojavamo je eventualno pomanjkanje
kreativnog naboja i energije koje bi moglo osu-
jetiti nadahnute tvorce ove intrigantne sage da
nesmanjenom Zestinom nastave sa dovodenjem
svojih odu$evljenih ¢italaca u nova i jo$
¢udesnija iskuSenja njihove veli¢anstvene po-
trage za onovremenskom pticom, trasirana po-
etskim koordinatama severnih granica Medira;
barustinama na Stupnju Penusavih Velova; vi-
sokim Proplancima Zloglasa; zemljama Sedam
Stupnjeva; svetom peéinom Sivih Pri¢ina; vi-
jugavim tokom velike reke Dol; gradom Sivih
Prilika pod imenom Dir Veg; pa zatim, gradom
Tha u Regiji Glibavaca; oazom mira sa Stupnja
Hiljade Zelenih; Stupnjem Pegdanih Zdrela;
Hramom Zaborava u jasirskoj tvrdavi Nej-
mar; dalekom Belom Zemljom naseljenom ple-
menitim narodom Zivrena, i kona¢no, Prstom
Bozijim u srcu mra¢nih useklina Krutonjinog
carstva. Jer, kada bismo, po uzoru na egzoti¢ni
niz geografskih pojmova Akbara iz prethodne
recenice, pokusali pobrojati sve odlike ovog
zaista izuzetnog ostvarenja, veoma lako bi nam
se moglo desiti da nesvesno odlutamo u bes-
krajne hvalospeve i ikonolatrijske tirade uz re-
alnu opasnost da u preteranom odusevljenju ni
ne pronademo pravi odgovor na naizgled jed-
nostavno pitanje: zasto je, po sada ve¢ duboko
uvrezenom misljenju, “Potraga za onovremen-
skom pticom” iz korena promenila standarde
herojske fantazije u evropskom stripu osamde-
setih godina proslog veka?

U tekstu “Ratnici sa Akbara: Pripovedanje
prostorom” (“Stripoteka” broj 956, maj 2001.),
u nameri da elaborira svoja razmisljanja na tu
temu, Zoran Pukanovié, pre svega, istice vi-
zuelne aspekte ovog stripa (sugestivni pejzaZzi
u funkciji formalnog oneobi¢avanja, tacke
motrista, fluidno kretanje kamere, graficka funk-
cija balona kao vitalan segment kompozicije ta-
ble koji doprinosi boljem docaravanju osecanja
dubine i zakrivljenosti prostora, i najzad, ptice
kao motiv i vazan deo spacijalnih uprizorenja)
dajuci im znacajnu prednost nad njegovom li-
terarnom dimenzijom uz objasnjenje kako je Le
Tendreova i Loazelova kreacija najo¢itiji primer
narusavanja $irom prihvacene dogme o stripu
kao jedinstvenoj integraciji svojih ravnoprav-




no zastupljenih izrazajnih resursa (slika i tekst). Ali, izmedu ostalog,
Dukanovié¢ kaze i sledece: Prvi susret sa njima [“Ratnicima sa Akbara”]
bio je kupovina kolornog albuma na jeziku koji uopste nisam govorio. Ovaj
strip me je opcarao dakle jo$ pre nego $to sam ga doslovno procitao. - i
upravo ovaj li¢ni, ispovedni momenat, koji je trebalo da posluzi ¢isto kao
argument gore pomenutoj tezi o naruSenoj ravnotezi verbo-vizuelnih
elemenata, a proistekao iz gotovo nasusne Pukanoviceve potrebe da sa
svojim ¢itaocima podeli autenti¢nu radost sopstvenog kolekcionarskog
iskustva (¢emu se nije mogao odupreti ni potpisnik ovih redova, s tom
razlikom $to je meni, umesto kolornog albuma na stranom jeziku, bila
dovoljna svega jedna jedina vinjeta), svedoci o neprikosnovenom magi-
jskom dejstvu ove zbilja opcaravajuce price koja kod vecine svojih pok-
lonika budi osecaj naivnog detinjeg zanosa i vraca ih u vreme kada su po
prvi put otkrivali svet Sarenih sli¢ica.

Jer, “Potraga za onovremenskom pticom” je, uprkos svemu, Pric¢a!

I to Pri¢a koja, po uzoru na sve velike price $to smo ih se naslusali
(ili bi barem, trebalo da jesmo) dok smo kao deca sticali svoje prve
utiske i pojmove o svetu oko nas, po¢inje u arhetipskom maniru bajko-
vite intonacije: “Bilo jednom, u vec¢ito uzavrelom Akbaru ...”, a zavrsava
neznom koloraturom o neiscrpnoj ¢ovekovoj mogucnosti otkrivanja i
ispitivanja, otelotvorenoj u liku simpati¢ne Neznanceve unuke Ludin,
¢ija ¢e nam nevina i krhka decija mudrost pruziti ars poeti¢ni odgovor
na poslednju Folovu zagonetku (“Od svih strasti koje su date ¢oveku
ima samo jedna koja moze da mu oslobodi srce i da traje do njegovog
poslednjeg ¢asa.”). Prica je to, dakle, koju je Le Tendre svesno i uz vestu
primenu jo$ uvek poprilicno kontroverzne, ali u ovom slucaju potpuno
opravdane, tehnike tekstualne naracije stavio u usta jednog od njenih
protagonista, e da bi je ovaj velikodusno ispripovedao ¢itaocima i svo-
jim potomcima (Balinu i ve¢ pomenutoj Ludin) po uzoru na tradiciju
prenosenja narodskih umotvorina sa kolena na koleno, kao formalnu pot-
vrdu o neumitnoj prolaznosti vremena i generacija (u rasponu uticaja koji
sezu od Asbjornsonovih i Moovih skandinavskih pri¢a, pa preko Vag-
nerove Valkire, delimi¢no i Tolkinovih radova, sve do ¢udesne povesti
o Nilsu Holgresonu od Selme Lagerlof). Pri¢a koja se, upravo zbog to-
ga, svija sve do najskrivenijih i najranjvijih delova bica svojih ¢italaca
ostavljajuci ih na kraju da, u ambivalentnom procesu dvostruke identi-
fikacije, s jedne strane saosecaju sa onima $to su je slusali i podele nji-
hovo naivno razocarenje usled zavrsetka jedne predivne avanture (“Ali,
ne! Dedice, pa nisi sve ispri¢ao! A Bragon? A njegova Pelisa? Sta je posle
bilo sa njima?”) a, s druge strane, predano saucestvuju u bolu samotne
nostalgije Sto trajno nagriza srce i dusu onoga koji ju je tako nesebi¢no
ispripovedao. Pri¢a koje, naravno, ne bi ni bilo da nije njenih briljatno
isklesanih likova ¢ija se kompleksna karakterizacija (svi su oni prikazani
krajnje realisti¢no, bez ulep$avanja, sa svim svojim vrlinama i manama)
najbolje o¢ituje u njenom funkcionalnom dramaturskom dejstvu na samu
logiku radnje (i obrnuto), $to na kraju i rezultira duboko emotivnom per-
cepcijom svake od njihovih sudbina ponaosob (setimo se samo dirljivih
Bulrogovih reé¢i u trenutku kada na sebe prihvata odgovornost ¢uvara
zivrenskog svetilista: “Da, zaista su noje reci oduvek bile oruzje i nasilje
zbog toga sam pustio da se moj zivot trosi u lutanjima jer pridruzujudi se
tvom traganju, Bragone otkriva mi se i sopstveno da sada dozivljavam
stvari na drugaciji nacin ... “; ili tragi¢nog lika Krutonje na kraju posled-
nje lekcije koju je odrzao svome uceniku: “Godine, Bragone ... poceo sam
da starim ... Trebalo je zavrsiti s tim! Godinama sam ¢ekao dobru prili-
ku, Bragone ... Ali, niko nije bio dostojan ... A ja nisam imao pravo ... Le-
genda se ne sme tako ugasiti, Bragone! Morala je imati dostojan kraj! ...
Dostojan mene ... i mog ucenika! ...”; Ili jadnog lutalice Bragona kako u
velikom finalu skrhan svojim ludilom, sa Zivotinjicom na ramenu, odlazi
u nepoznato, odnoseci zauvek sa sobom odgovor na ve¢ pomenutu Fo-
lovu zagonetku). I kona¢no, Pri¢a ¢iji su autori vise nego uspesno polozili
test prikvelizacije (a znamo, na primer, kako je tata Lukas prosao sa svo-

jim “Star Wars” prednastavcima) zadrzavsi pritom sve njene kreativne
kvalitete iz prethodnog ciklusa uz dodatno pripovedacko Sirenje ide-
ativnog univerzuma na osnovu samo jednog jedinog rekvizita (Pelisin
Vatreni bi¢) i uzgred pomenutog Bragonovog junastva pocinjenog neka-
da davno u mladosti (ubistvo Boraka).

U ¢lanku pod naslovom “Behind the Painted Smile” (“Warrior Maga-
zine” #17, oktobar 1983.) izaslom tokom objavljivanja anarhi¢ne graficke
poeme “V for Vendetta” - koja je, osim $to poput “Potrage za onovre-
menskom pticom” predstavlja jedan od prvih pokus$aja svojih autora da
se oprobaju u radu na kontinuiranom serijalu, takode pretrpela i duzi
stvaralacki prekid (pet godina) - Alan Mor, sa pozicije tada jo$ rela-
tivno nepoznatog scenariste, donosi interesantan uvid u zanatske tajne
uspesnog koheriranja na relaciji slika-tekst, odnosno saradnje sa svojim
crtatem Dejvidom Lojdom: Dejvid poseduje neumoljivi profesionalizam
pomesan sa dubokim emotivnim uc¢eé$éem u procesu rada na stripu koji
je jednak mojem, i ukoliko bi on ikada odlucio da prekine sa projektom
ne postoji ni najmanja mogucénost da ga ja nastavim u saradnji sa ne-
kim drugim. “V” je nesto $to se dogada u tacci gde moja uvrnuta li¢nost
srece Dajvidovu uvrnutu li¢nost i to je nesto $to nijednom od nas dvojice
ne bi poslo za rukom bez onog drugog ili u kombinaciji sa nekim dru-
gim umetnikom. Uprkos onome $to veéina obozavalaca smatra, “V” nije
isklju¢ivo Alan Morov strip, ve¢ zdruZeni napor u svakom smislu te reci,
jer nakon orpobavanja u nekakvim alternativnim oblicima zajednicke
saradnje, on se ispostavio kao jedini nacin na koji stripovi mogu da bu-
du dobri. Apsolutno nema smisla da scenarista toljagom ganja crtaca do
smrti iznurujudi ga svojim opsirnim i preteranim objasnjenjima, isto tako
kao $to nijedan crta¢ ne bi trebalo da ostavi svog scenaristu pokopanog
pod velikom impresivnom galerijom njegovih dopadljivih crteza. Na svu
srecu, Alan Mor se kasnije bas i nije preterano pridrzavao postulata iz ove
poslednje recenice (u protivhom bismo verovatno ostali uskraceni za sve
inovacije i revolucionarne postupke kojima je dao trajan doprinos razvo-
ju pripovedackih tehnika stripa), ali ono to se, u svakom slucaju, defini-
tivno ispostavlja kao zajednicki kreativni imenitelj dva, samo naizgled,
formalno suceljena i razli¢ita strip prosedea: britansko-ameri¢kog (“V for
Vendetta”) i francusko-belgijskog (“La Quete de 1'Oiseau du Temps”)
jeste ¢injenica da oba pocivaju (odnosno, moraju pocivati ukoliko Zele
biti dobri) na duhovnim temeljima koji se u Mor/Lojdovom slucaju na-
zivaju “emotional involvement” a u LeTendre/Loazelovom “basé sur les
sentiments, I'émotion” - $to nas opet neminovno vraca na resenje Folove
zagonetke ...

Koje, naravno, glasi: ljubav!

Jer, nema dobrih stripova bez autora koji svojom licnom ljudskom
sustinom, osobenoscéu, ljubavlju i osedanjima pothranjuju likove i price
koje stvaraju, ne dozvoljavajuéi pritom nikakvim trzi$nim, korpora-
tivnim ili bilo kakvim drugim esnafskim zakonitostima da odnesu pre-
vagu nad oniri¢kim kvalitetima i snagom njihove stvaralacke imaginaci-
je, isto tako kao $to nema dobrih stripova ni bez ¢italaca koji ih ¢itaju i
vole, odnosno, znaju kako i koje stripove treba voleti i ¢itati. Ogromne
praznine u obrazovanju i razvoju ukusa ovih potonjih u nas, nastale (iz
dobro poznatih razloga) u poslednjim decenijama dvadesetog veka to-
kom kojih se u devetoj umetnosti zaista mnogo toga izdesavalo i prome-
nilo, doimaju se nekako lakse premostivim i nadoknadivim, velikim de-
lom zahvaljujudi i ¢injenici da jo§ uvek postoje stripovi poput “Potrage
za onovremenskom pticom”, zasnovani na klasi¢nim i tradicionalnim
stilsko-kreativnim re$enjima (pritom, nama dostupni za razliku od Mo-
rovih i mnogih drugih koji, na Zalost, jo$ uvek nisu), koji fenomenoloski
nedvosmisleno pripadaju i odgovaraju duhu vremena u kojem su nas-
tali ali pored toga sadrze u sebi i autorski iskrene, duboko emotivno us-
trojene pripovedacke senzibilitete neophodne za razumevanje modernih
stripovskih tendencija koje su, zbilja, eonima udaljene od nase tuzne ono-
vremenske price. u
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*1945*1943"
Zoran Smiljanic¢ alias Vittorio de la Croce
(Mladina Ljubljana, 1999. Zbirka Hardfuckers)

— Twenty years after —
[Od propagandnog bulita do
umetnickog bulsita]

edina gora stvar od istorije koju su pisali po-

bednici o sebi samima jeste povest koju ti isti
pobednici pisu o porazenima. Jedina pri¢a koja
moze da bude gora od one istinite, uZzasne i kr-
vave, jeste fikcija provucena kroz ideoloski filter
i ukalupljena u formu koja, samo i jedino, treba
da posluzi zadatom cilju. Sa distance od dvade-
set godina od prvog objavljivanja, strip “1945”
nije izdrzao najvazniju probu - sud vremena.
Napravljen da, u vreme budenja slovenacke
nacionalne svesti, pomogne crno-belu podelu
na dobre i lose momke, “1945” danas govori
samo o jednom: iskljuc¢ivost bilo koje vrste bila
je, i bice, pogubna za svaku umetnost. Ukoliko

“Avanture Kraljevica Marka"”
Nebojsa PEJIC

(SKC Novi Sad, 2005. Edicija “Dirty”,
knjiga br. 5.)

Komika epika

Uizdanju novosadskog SKC-a a u
ediciji adekvatno nazvanoj “Dirty”
izaao je strip album prvenac novosad-
skog strip autora Nebojse Pejica “Avan-
ture Kraljevica Marka”. Oni koji prate
strip periodiku u nas verovatno su i ra-
nije imali prilike da se sretnu sa ovom
neobi¢nom verzijom znamenitog srp-
skog junaka, sina kralja Vukasina, koji
izgledom i karakterom podseca poma-
lo i na Bizlijevog svemirskog placenika
Lobo-a. Ti susreti desavali su se re-
dovno u svih Sest do sada objavljenih
brojeva magazina koji drzite u ruci i u

kojem je Marko debitovao prvi put jos davne 2001. u epizodi “Marko
Kraljevi¢ i Musa Kesedzija”. Od tada pa nadalje, Peji¢ je redao nizove ta-
bli avantura simpati¢nog kavgadZije, pijanca i povremenog heroja da bi
sve konac¢no uobli¢io u vidu tvrdkori¢enog albuma u luksuznoj opremi
i sa ne bas niskom cenom. “Marko Kraljevic¢ i vila” epizoda koja otvara
ovu zbirku gegova i iS¢agenih interpretacija jedina je koja nije objavljena

ta pogibelj poseduje i zadati predznak, eto bru-
talne parodije. Umetnic¢ko delo kome je najveca
kazna ponovno is¢itavanje nije nista drugo ne-
go jadna karikatura nekad velike Ideje.

Jedan od “ranih radova” Zorana Smiljanica,
strip “1945” ima sve $to je neophodno za do-
bar marketingki uspeh. Pre svega, krvavu i blat-
njavu pri¢u iz “Divlje horde” Sema Pekinpoa,
mada mu ne treba odreci ni osecaj bezizlaza iz
zacaranog kruga filma “Psi od slame”. Zatim,
tu je kadriranje a la Hupen, nasledeno od Ze-
firelija i Antonionija, i hermanovski grafizam
koji upucuje na potpuno odsustvo jakih crnih
povrsina i reSenja kontrasta gustim Srafurama.
Sa umetnicke strane, jo$ jedan hupenovac veci
i od samog Hermana. S druge, one ideoloske,
ucenik ¢e nadmasiti ucitelja, anticipirajuci
pravac ,propagandnog stripa” kome cde se,
neSto kasnije, posvetiti i belgijski majstor
strip-kadra. Sa istom onom black&white “poe-
tikom” koja “krasi” ratnu poeziju Bore Corbe ili
domoljubne Tomsonove popevke.

Ali, $ta je to ovom stripu, punih 20 godina,
davalo oreol kultnog dela? Ideologija, tajming
i ambalaza. Jer, Sloveniji je ve¢ bilo muka od
JNA i bahatih oficira sa gajbama od 200 kvadra-
ta, od zimovanja na Popovoj Sapki za dva di-
nara dnevno i od pansiona u Kuparima za tri
i po. Na Sest mese¢nih rata. Idealna prilika da
Zoran Smiljani¢, daleke 1986. na 1987, objavi
pri¢u o Vojvodi, Vinéentiju i Konstantinovic¢u.
Raskosno eksploatisu¢i maksimu iz “Majn ka-
mfa” daje “duznost svakog velikog vode u¢initi
sve svoje neprijatelje jednakim”, Smiljani¢ pravi
koktel koji je osuden na uspeh: partizan koji ne
dolazi svojoj kuéi punih 15 meseci, ¢etnici koji
izmedu silovanja i klanja ne stignu ljudski ni da
zameze, a bogami ni da popiju na miru, blago
retardirani seljaci kojima jo$ niko nije javio da je
rat, poezija Mateja Bora sa tendencijom da rat-
noj pri¢i da intelektualnu dimenziju sumnjivog
kvaliteta. Nedostajao je jo§ samo ponizeni
poslasticar albanske nacionalnosti kome ce,
ni¢im izazvani, krvnici udruzenim zlo¢inackim
poduhvatom pomesati bozu i limunadu,
pucajudi, nasumice i u maniru kolateralne Stete,
u aparate za sladoled i kapucino. Italijani? Oni
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¢e biti potkaceni u drugom stripu, “1943”, plju-
vanjem po Gabrijeleu d”Anunciju, iako sam, po
dubokom sopstvenom ubedenju, ocekivao kid-
napovanje Povanijevog mastifa na kome ce
“crna trojka” razigrati zoofilijsku mastu.

Jos je sve to trebalo upakovati u nedeljnik
“Katedra” i staviti oznaku “deci, omladini do
15 godina i moralistima po duZznosti ¢itanje stri-
pa nije dozvoljeno” i posao je bio skoro gotov.
Ostalo ¢e odraditi trapavi Joze Smole, za starije
¢itaoce - to je onaj Sto tancuje valcer sa Radmi-
lom Andelkovi¢ zvanom “Rada Lambada”, iz-
javom da je “strip apsolutno neprimeren, jer u
njemu partizane ubijaju k'o zeceve” i udruzenje
gradana zvano JNA, poznato po hapsenju Janse
& Co., demonstrirajudi politicku eleganciju slo-
na u radnji sa porcelanom iz dinastije Ming.
Ako je neko i sumnjao u Smiljanicev talenat,
morao je odati priznanje pseudonimu Vittorio
de la Croce na maestralnoj promociji brenda,
upakovanog u uvek privlacan i sjajan papir
politi¢ke propagande i uvezanog masnicom ne-
zavisne Slovenije na vidiku.

Patriotski strip? Primoran sam da prizovem
Embrouza Birsa i njegovu definiciju patrio-
tizma kao “zapaljivog dubreta spremnog da
bukne na plamen svakog olosa raspolozenog da
osvetli svoje ime”. Problem Zorana Smiljani¢a
je sto, eksplicitnim bojenjem krvnika u jed-
nu politicku opciju - kako god se ona zvala
- i karakterizacijom Zrtava po etnosu, zauzima
navijacki stav a priori. Eto jos jedne definicije,
ovog puta za propagandni strip. Za politicki bu-
lit, u meduvremenu metastazirao u umetnicki
bulsit, koji vas dovodi u iskusenje da zahvalite
Bogu $to je Slovenija prestala da bude susedna
drzava i $to ¢e bududi junaci Smiljanicevih prica
biti, verovatno, ili krvolo¢ni hrvatski ribari ko-
ji mucki kasape nevine papaline u Piranskom
zalivu ili razgoropadeni trsc¢anski trgovci koji,
brutalno preglasno i nepodnosljivo razumno
za tvrde purgerske usi, zahtevaju vracanje imo-
vine italijanskoj manjini u “dezeli”.

Svaka drugacija tema bila bi znak ili
politicke ili marketinske nedoslednosti Zorana
Smiljanica. u

Sa$a STOJANOVIC

njom slede pomenutih $est, na taj na¢in moze pravilno da
se prati Pejicevo sazrevanje kao crtaca i, Sto je jo$ vaznije,
uobli¢avanje samog serijala i Markovog lika. Upadljivo je
da su u prvim epizodama crtacka izrazajna sredstva sve-
dena na minimum (recimo, ¢uveni Sarac je nacrtan kao

. M;lpl{{l
l‘ == —— bure sa Cetiri crtice umesto nogu) dok u kasnije nastalim

u Strip Pressingu (izasla svojevremeno u beogradskom “Vilajetu”) a za
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epizodama lik Marka Kraljevica i ostalih protagonista bi-
vaju “plasti¢niji”. Takode, u epizodama “Marko pije uz
ramazan vino” i “Kraljevi¢ Marko i 12 Arapa” Peji¢ dodaje
malo kompjuterske Sminke, pre svega kada su u pitanju
sivi tonovi (i ne bas uspesno titlovanje u dve epizode), ta-
ko da ova potonja ispada njegovo crtacki najkompaktnije
i najizvedenije delo.

Ono 8to je bitno u vezi ovog stripa jeste njegova uni-
verzalna duhovitost koja ga ¢ini primerenim i publici ko-
ja uopste ne Cita strip, kao i to da Peji¢ u svojoj obradi na-
rodnog epa uopste nije okrnjio lik i delo Marka Kraljevica.
Naprotiv, on je u njega ugradio jednu humoristi¢ku crtu,
koja povremeno zna da odluta i u crni humor ($to ni u jed-
nom slucaju nije delovalo loge) ili duhoviti brutalizam i
macoizam toliko svojstven Balkanu i Balkancima.

Stice se utisak da je u prvih sedam epizoda ovog seri-
jala totalno netipi¢nog za domacu strip scenu Peji¢ samo razradivao
njegove osnove i da tek u sledeéim epizodama treba da ocekujemo
ono pravo. I pored toga, “Avanture Marka Kraljevica” svojevrstan su
presek rada mladog Novosadanina u periodu 1998-2004 i verovatno,
najbolji domacih strip album objavljen u 2005. godini o ¢emu go-
vori i njegov visoki plasman na NIN-ovoj godi$njoj listi. u

Dejan STOJILIKOVIC



“Dick Long - Slucajevi”
Stef & Brando
(Fokus Komunikacije, Zagreb, 2004.)

Soft & Correct
Sex If You Please

“Imao sam osjecaj da Ce njena potraga za
princom potrajati, kao i svaka kod koje je
cilj manje vazan... od traganja samog.”
Dick Long
Moiemo re¢i da se tajna dobre price sastoji
u kvaliteti njenog raspleta koji je, po pravi-
lu, nepredvidiv ali istovremeno i svojevrsni para-
doksalni obrt perspektiva unutar same price. Pad
predstavlja i razobli¢avanje. Ovako se na Zapadu,
jos od romantizma, grade price. Strip “Dick Long,
slucajevi”, erotske elemente vesto ugraduje u struk-
turu detektivske naracije. Pri¢e su efektne, zbijene, kratke. Neretko je re¢
0 Zenama sa afektivnim (¢itaj seksualnim) potesko¢ama.Dick ¢e im resiti
probleme. Jer, Dick Long je vrsta detektiva ¢iji se ugled svodi na duzinu
patke i vestini dugog karanja istom. Iz tih je razloga Dick - flegmatik. Za
razliku od svojih uzrujanih “klijentica”, on je miran, pribran, zna ¢ime ¢e
i kako bespogovorno da ih smiri. I neprestano smiruje. Dakle, Long je tip-
ski junak erotske uobrazilje: stalozen, muzevan, istrajan. Ne benavi pred
zenskim zadnjicama, mada se neprestano bavi istim. Cudesan.

Pored ovog osnovnog pripovednog toka postoji, kao u svakoj dobroj
serialnoj pripovesti, i druga naracija, koja izbija u glavnotokovske pri-
povedne strukture, s vremena na vreme, kao reka ponornica. Ovde je to
prica o crvenokosoj Jadranki Jajolomki, lopovki. Ona i Dick se traze, ona-=
ko kako se traze Lois i Klark ili Skali i Molder. Publika Zeljno is¢ekuje
poljubac koji nece, na kraju, biti ono $to se od njega ocekivalo. I neka je
tako.

Solidni pripovedni postupak propracen je odli¢nim, ekspresivnim
crtackim umecem Stefa, Cija je stilizacija na granici groteske i realizma.
Ovo je komic¢no-erotski strip, prema tome neka niko ne ocekuje

anatomske studije spolovila. Najvise $to ce
dobiti bi¢e Dickov nos u maci voljene ili par
oralnih motiva. Prsate devojke, usana krupnih,
stvorenih za ljubav, obiluju zato, i prete da
preplave kvadrate. Sekvencijalno crtanje
lica je omiljen narativni postupak koji sluzi
izrazavanju psiholoskih crta (dijaloska forma
je bitan strukturalni elemenat pripovedanja),
ne pukoj pornografiji. Stef, opsesivnim potezom
ruke, ne podvlaci izvesne poze ili anatomske
predele. Crtacevo olovkiranje nije nervozno.
On ne istice vlastiti libido poput Klimta ili
Maurovica i, $to je najgore, to se od njega trazi.

Maurovi¢ desinhibira; razoblicuje i oslo-
bada svih drustvenih okova. Ako treba, i do
druzenja s vrancima. Vazan je put, vazno
traganje, desinhibiranje. Bi li se isto moglo reci
i za Macanov-Stefov diskurs? Kod Macana-
Stefa je re¢ o ironijskom poigravanju (njihov
erotski diskurs ne premasa granice konvencija
niti sadrzi vizuelne krajnosti), dok je Maurovi¢
u seksu radi seksa, svoj i potpun, ogoljen do koske i srecan kao dete (ako
mi oprostite poredenje). U “Dick Longu” sreéne su junakinje. Scenarista
(stvara i stripove za klince) pak poseze za pseudonimom jer stvara u
sredini u kojoj Krleza bejase “Na rubu pameti”, pa ne bi valjalo pro¢i kao
junak istoimenog romana. Ovo je namenska, pitka i, ukoliko to mogu reci
a da ne izazovem nesporazume (ma nek i njih bude), politic¢ki korektna
erotika. Redju: nenametljiva. Ni najmanje, nalik na delo Maurovica,
stvar koja budi nelagodu. U tome je - estestski gledano - i njena najveca
slabost. Nema pohare razgoropadenog libida, nema proboja nesvesnog.
Medutim, u jednom umetni¢kom delu nikad ne treba traziti ¢ega nema.
Silovitog proboja (autorskog) nesvesnog nema jer to nije ni cilj samog
dela niti izdavacki credo Playboya. S druge strane, ono ¢ega ima je
odli¢no uradeno i tim povodom smo ve¢ rekli najvaznije.

Treba naglasiti i to da se jo$ uvek ¢itamo s lako¢om, novogovor, i
pored svih napora, nije $atro sintaksicko jezgro zajedni¢kog nam jezika. S
druge strane, ovaj strip je odli¢no jezicko &tivo i za sve zainteresovane za
savremeni urbani hrvatski sleng. u
Boris LAZIC

“Postelja od gloga”
(Specijalno izdanje akademskog
lista Pressing, NiS, 2004.)

O ponosu i krvi

Lik Luke Vrani¢a je svakako vrlo dobro
poznat ¢itaocima Strip Pressinga, ali tek u
ovom albumu biva predstavljen na nacin koji
zasluzuje: u zaokruzenom obliku, a kroz mno-
gobrojne crtacke inkarnacije sa vrhunskom
Stampom i dizajnom i u dve jasno odeljene boje
koje se konstano bore i u Lukinoj li¢nosti - crnoj
i beloj.

Ipak, iz zbirke vrlo o¢igledno nedostaju stri-
povi sa Lukom koji se desavaju u Prvom svets-
kom ratu (novi album, nadamo se?), ali i neke
od linijja price koje su ovde zapocete tek ¢ekaju
svoje zakljucke, pa je logi¢no ocekivati da je za
sagu o Luki Vranic¢u “Postelja od gloga” tek pr-
vi tom, ako ne ¢ak samo i uvod.

Album i na prvi pogled ostavlja jak uti-
sak, naslovnica Alekse Gajica je neocekivano
potresna, a duboko crnilo unutradnjih stranica
pojacava efekat. Vrlo americki potez (narocito
u grafickim novelama) - odli¢an predgovor re-
levantnog pisca, najboljeg domaceg hororiste -
Gorana Skrobonje dize profesionalnost izdanja,
ali tu je vec i vreme da zagrizemo u prvu pricu
- “Ceo zivot”. Neophodna za razumevanje ko,
ta i kako, savrsen je uvod u mitologiju koja
okruzuje Luku Vrani¢a, na momente strasna i
setna, sa sjajnim kadrovima - fleSevima secanja
(obratiti paznju na prizor plesaca videnih odoz-
g0, sve sa prate¢im notama).

Uz ovu, osovinu albuma ¢ine i “Noéni

krstasi” i “Jesenji ljudi” i te pri¢e daju jedan
jasan profil Luke kao lika ali i okolnosti koje
se lome preko njegovih leda dok bi ostale price
bile tu negde izmedu, povremeno osvetljavajuci
Luku u nekom novom svetlu - kao recimo bol-
no dokumentarni “Parastos” koji se desava za
vreme bombarovanja Srbije.

Ubedljivo najbolji strip u kolekciji je
“Dvoriste” - nalik na neku od epizoda Dilana
Doga sa puno upecatljivih malih sporednih
prica koje se spajaju sa glavnom na nevero-
vatan nacin dajuéi nam uvid u neocekivanu (i
sigurno nezeljenu) mo¢ koju Luka poseduje. I
scenaristicki i crtacki vrh kolekcije!

Ne treba zaboraviti ni skoro likovne table
kratkih, kontemplativnih epizoda - “Pitanja” i
“Cena”, dok epizoda “Petrovaradin u Pragu”
stoji sama za sebe kao najuzbudljivija, akcio-
na prica dostojna “Helboja” ili “Lige Izuzetnih
Dzentlmena” na koju podseca zanimljivim mik-
som stvarnih i izmisljenih junaka (Luka srece i
bori se rame uz rame sa Markom Kraljevi¢em i
Kortom Maltezeom!).

A opet, nije ni sve tako savrseno. Slabije
strane albuma su recimo “Cekanje”, sa repeti-
tivnim kadrovima i koji ne postizu efekat, a po-
lu-komi¢ni pokusaji tipa “Big in Japan”, “Go-
than confidental” i “Trakalica” su tek delimi¢no
uspesni. “Pakt sa irvasima” je takode izveden
u duhovitom maniru, ¢emu doprinosi i skoro
diznijevski crtez Tonija Radova, ali je jaci zbog
ostog cinizma sa kojim je isprican.

Takode, kvalitet crteza medu autorima jako
varira, a kod Dejana Vuji¢a - Drakule se moze
videti razvoj od “Noc¢nih krstasa” u kojem je
opterecen raznim uticajima, do “Jesenjih ljudi”
gde je sam svoj, i zreo autor. Sa druge strane,

stvaralacki raspon koji je Marko Stojanovié¢ kao
scenarista maltene celog albuma pokazao je
impozantan: varirajuci kratko i dugo, strasno
i sme$no, smenjujuéi po pri¢ama realizam,
poeti¢nost i postmodernizam. Ako mu iz di-
jaloga na momente i zasusti papir, brzo to pod-
mazuje.

Znajuéi talenat autora koji ga potpisuju
moZemo samo da se nadamo da ¢e ovaj jedinst-
ven projekat na domacoj strip sceni imati brojne
nastavke. Za Luku ima jo§ mnogo posla. u

Pavle ZELIC
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ExYu intervju: Alesksandar SOTIROVSKI

Malo uputstvo za koriS¢enje ovog
intervjua: Citati onako kako je ispricano
— s uzivanjem — bez kajanja.

PRESSING: Ko je Aleksandar Sotirovski? Predstavi se
citaocima u Srbiji...

Aleksandar SOTIROVSKI: Roden sam u Bitolju,
sada ve¢ davne 1971., zavréio srednju masinsku
Skolu u rodnom gradu, upisao se na Masinski
fakultet, opet u Bitolju, i nakon prve godine, koju
sam lako dao, odustao, sa namerom da se posve-
tim crtanju. 1994. sam se preselio u Skoplje, radeci
razne stvari koji su na svu srecu bili povezane sa
crtanjem - znaci, radio sam u marketing agencija-
ma, raznim redakcijama i nevladinim organizaci-
jama. Danas radim u Storyboard Studiju, studiju
za animaciju u Skoplju. To bi bilo sve, onako u
kratkim crtama, mislim da nisam nista zaboravio...
A da - sre¢no sam oZenjen sa zenom koja me jo$
uvek trpi (smeh!).

PRESSING: Da li ti je bilo tesko da doneses odluku
da napustis fakultet i pokusas da Zivis od crtanja? Jesi
li moZda u nekom trenutku posumnjao u ispravnost
svog izbora?

SOTIROVSKI: Da budem iskren, nikad se nisam
kajao sto sam napustio fakultet i posvetio se
crtanju. Jo$ se mogu i pohvaliti da sam sve ispite
prve godine Masinskog fakulteta u Bitolju, osim
matematike, dao u rekordnom roku, sa prosekom
nesto visim od 9. Medutim, onda sam seo, razmislio
i shvatio da je jedino $to zelim da radim crtanje.
Shvatio sam da bez problema mogu uzeti diplomu
ali da ce ista ta diploma najverovatnije ¢itav Zivot
da stoji u nekoj fioci i da sakuplja prasinu, dok ¢u
ja uvek crtati.

PRESSING: Kako su tvoji roditelji primili ovu tvoju
hrabru odluku?

SOTIROVSKI: Roditelji se, naravno, uopste nisu
slagali tom mojom odlukom, medutim sa druge
strane nikada mi nisu stali na put, niti me forsirali
da budem ono $to nisam. Onda sam se preselio
u Skoplje i na svu sre¢u poceo sam da radim
nakon dva meseca. Od tada do danas sam sve
angazovaniji, $to je samo po sebi dovoljan dokaz
da sam ipak opravdao svoju odluku.

PRESSING: Koliko je, iz danasnje perspektive, za
bavljenje tvojim poslom bilo vazno preseljenje iz Bitolja
za Skoplje, i moZes li da zamislis ¢ime bi se danas bavio
da si ostao u Bitolju?

SOTIROVSKI: Ja bih to nazvao presudnim
korakom. Tada se nisam bojao $to napustam rodni
grad niti mi je sa druge strane bilo tesko odseliti
se, mada sa ove distance kada samo pomislim kako
sam lako doneo tu odluku - divim se samom sebi.
Medutim, nije to samo rezultat “ludih godina”,
tada sam imao 23, niti nekakve hrabrosti... Jer sam
uvek bio svestan sebe i uvek sam Zeleo da vidim
koliko vredim ali ne u sredini u kojoj sam odrastao,
vec u vecoj sredini u kojoj me niko nije znao. Nisam
mogao nista izgubiti, jer sam u Bitolju radio u radnji
za prodaju tehnike... A sa druge strane ne mogu se
pohvaliti ni da sam imao nekakav portfolio, jer
radeci u radnji dvokratno nisam bas imao vremena
da crtam, a ni slobodno vreme nisam bas nesto
provodio za radnim stolom. Crtao sam pomalo,
tu i tamo, ali sam uglavnom provodio vreme u
zabavi i Setnji. Mislim da je glavnu ulogu oko mog
preseljena u Skoplje odigrala strip revija “KLIK!”
koju sam 1993. pokrenuo u Bitolju, sa jo$ trojicom
prijatelja. Dobili smo ponudu da ucestvujemo na
TV, davali intervjue, pa smo morali da putujemo
za Skoplje. Tu sam upoznao dosta autora i ljudi koji
su se bavili stripom na ovaj ili onaj nacin, onda su
poceli da me pozivaju na razne susrete, sastanke...
Bilo mi je stvarno jako zabavno i video sam da se
moze ziveti od crtanja. Mislim da sam tada postao
svestan da zelim da zivim u Skoplju. A da to nisam
ucinio, ko zna gde bi bio sada... Sigurno ne u onoj
radnji gde sam tada radio, jer se u njoj sada prodaje
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zenska kozmetika (smeh)...
PRESSING: Bavio si se
znaci, 1 izdavastoom. Zasto si
odustao?

SOTIROVSKI: Pa vidi
sad... Koliko god zvucalo
ofucano, “KLIK!” je bila
prva privatna strip revi-
ja u Makedoniji, koja ruku
na srce ni danas nije neko
trziste. Poceli smo sa vrlo
velikim entuzijazmom, nas
Cetvorica - neraskidivo i tra-
jno povezani stripom - ja,
Saso Ognenovski - glumac u bitoljskom pozoristu,
Ljupco Milosevski - jedan od najvecih strip kolek-
cionara kod nas i sadasnji profesor likovnog u
bitoljskoj gimnaziji (tada student akademije u
Skoplju i crtac stripova) Aleksandar Popovski. Bili
smo oni koji su trebali da kao “privatnici” prvi pro-
biju led, pa jos iz Bitolja, daleko od Skoplja, centra
zbivanja i novaca, ali puni nade da se nesto moze
napraviti. Tadasnja situacija u zemlji nam je isla u
prilog u svakom pogledu. Tu je bio SOROS kao
finansijer, tu nije bilo nikakvih autorskih prava,
nego smo mogli da objavljujemo sve $to smo hteli,
a onda nam je islo u prilog i to $to je sve popularniji
strip-¢asopis MAKSTRIP (izdanje vladine Nove
Makedonije) prestao izlaliti - pa je razumljivo
trziste ostalo prazno $to se domaceg stripa tice.
Cak smo i osnivali firmu koja se zvala “Nestor
Burma” po legendarnom strip junaku francuskog
autora Tardija (smeh). I poceli smo... Prvo smo
objavili Felinijev i Manarin “Put u Tulum”, sjajne
stripove Edike i Reizera, zatim Gotliba, italijansku
grupu FRIGIDAIRES (Frizideri) u kojoj su bili
Tamburini, Liberatore, Pacienza... Od treceg broja i
Bilalovog “Sajma Besmrtnih” i tako sve do cetvrtog
broja... I onda je sve propalo.

PRESSING: Kako? Zasto?

SOTIROVSKI: Zato $to smo prevideli jedan bitan
fakat a to je distribucija... Ne, ne, bilo je “KLIKA!”
svugde po kioscima, ali je valjda jos tada poceo
raspad Nove Makedonije, koji se zavrsio njenom
prodajom tek sada, pre par meseci - pa nismo
od prodaje dobili ni denara... Nista od prodaje
nijednog broja! A onda nismo ni mogli da trazimo
od SOROS-a pare neodredeno vreme, jer je njihova
politika (pre nego su se stvarno politizovali) bila
jasna - pomo¢i ljudima nekoliko meseci, dok se ne
osamostale. I tako se neslavno zavrsila nasa prva
izdavacka strip-odiseja. Ho¢u da napomenem da
se neposredno nakon “KLIK!”-a pojavio i skopski
“LIFT” koji je izdrzao znatno duze objavljujuci tzv.
alternativni strip, menjajuéi sponzore od SOROS-a,
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do PRO HELVETIA-e, ali na zalost nema novog
broja zadnjih godina, $to ¢e re¢i, ponavljam, na
zalost, da su i oni prestali sa izlazenjem. Da se
vratim na “KLIK!” - mislim da je do nekog stupnja
na izlazenje mozda uticalo i nase samopouzdanje
- bili smo mladi, puni Zelje, ali valjda i ne tako
trezveni. Ali bilo kako bilo ja sam ipak, tako ispada,
jedini koji je video neke vajde od ovog slavnog nam
¢asopisa - jo$ sam tada kao glavni i odgovorni
urednik upoznavao ljude, dopisivao se, menjao
stripove, pricao sa ljudima, iSao na intervjue - a
istina je i da sam ja danas jedini od ¢etvorice nas
koji se aktivno bavi stripom. Ognenovski je prestao
sa pisanjem scenarija, Popovski sve manje crta - ali
zato se sve vise posvecuje slikarstvom i ¢asovima
u skoli, a MiloSevski i dalje - mada po njegovim
re¢ima sve rede - nalazi zadovoljstvo u novijim
strip izdanjima. A da budem iskren - i danas me sa
vremena na vreme i dalje svrbi nesto - u smislu da
ja ipak pokusam da izdajem neki strip casopis. Sa
tolikim brojem prijatelja medu kolegama nece mi
biti tesko da sakupim kvalitetne stripove, mozda i
prodaja krene i... Ko zna - mozda i odolim ovom
izazovu... Samo za kraj ovog odgovora, kojije ispao
jaaaaaako dug - nadam se ne i dosadan, da vam
prenesem jednu anegdotu koju sam ¢uo od nekog
u Beogradu - a to je da je neko od makedonskih
izdavaca (mislim da ga poznajem, ali necu da ga
pominjem jer nisam siguran (smeh)) - pokazao
Bilalu za vreme njegove izlozbe u Beogradu
brojeve “KLIKA!” u kojima smo objavili njegov
“Sajam besmrtnih”. Ovaj se onda jako iznenadio,
naljutio, uzeo mu brojeve i poneo ih sa sobom... Pa
evo sad, koristim ovu priliku da se izvinim Bilalu,
i da podvucem da nismo hteli nikoga, pa ni njega
da uvredimo ili ostetimo - jednostavno je tada
kod nas bilo moguce objavljivati svasta, a mi smo
mislili da ¢emo objavljivanjem stripova poznatih
autora posti¢i vecu popularnost stripa kod nas. I
zeznuli smo se...

PRESSING: Ko ti se nasao u pocetku bavljenjem
stripu — jesi li imao koga da ti pokaZe osnove, da ti da
korisne kritike, da te ohrabri?

SOTIROVSKI: Niko. Mislim na pocetak. Bicu
iskren i re¢i ¢u da sam se nakon “KLIK!”-a ponasao
kao zvezda, jer sam se odselio u Skoplje, nasao
posao u Ilustrovanom Zabavniku, postao art direk-
tor (uf, kako mi je ta “titula” onda znacila) i tako...
Mada sam istini za volju radio po ¢itav dan nisam
poznavao anatomiju, nisam znao crtati nabore
na odeci... Ali sam ipak imao visoko misljenje o
sebi. A kako bi drugacije i mislio kada su se svi
odusevljavali mojim radovima i kada su me svi
tapsali po ramenu? Nikad nisam bio prepun sebe,
ali mi niko nije dao nikakve primedbe pa sam terao
po svome... Sve do jednog lepog dana. Hahaha,
secam ga se kao danas... Javio se u redakciji neki
stariji gospodin i pitao me da li ima Sanse da
saradujemo. Rekao sam mu da moram prvo da
vidim i ocenim njegov rad i zakazali smo sastanak
- kod njega. Tada mi nista nije znacilo njegovo ime
(Dime Ivanov - Dimano) pa sam samouvereno
poneo svoje radove - jer je trebalo pokazati ¢oveku
“kako se radi”. Uzeo ih je, pazljivo razgledao jedan
po jedan i bacao na zemlju u prasinu! Bio sam jako



nervozan, ali... Kada je bacio i poslednji crtez, ili tablu, svejedno, pozvao me
je unjegov atelje i pokazao svoje stvari... Zamalo sam pao sa stolice. Srusio mi
se Citav svet i shvatio sam koliko vredim. On je do tada objavio ne znam koliko
svojih radova u “Nikad Robom”, izdanjima “Decjih Novina” iz Gornjeg
Milanovca, “DNEVNIKA” iz Novog Sada... On je pri¢ao, a ja nisam mogao
usta da otvorim i tako... Na kraju mi je lepo objasnio koji su moji problemi sa
anatomijom, naborima, odnosom svetla i senke. Bio je ozbiljan pa sam odlucio
da ga poslusam. Posecivao sam ga ¢esto, postali smo dobri prijatelji...Bio sam
sve bolji i bolji, pa mislim da njemu dugujem jako puno za ovo §to sam danas.
I drago mi je da postoji takav covek. A da... I nikad nije radio za Zabavnik...
PRESSING: Kako je doslo do toga da se zaposlis u Storyboard studiju? Reci nam
nesto o samom studiju i o tome Sto tamo radis...

SOTIROVSKI: U Skoplju sam promenio nekoliko studija i marketing agencija,
radio sam za skoro sve dnevne novine i veéinu ¢asopisa stvarajuci sve vise
kontakata u Makedoniji i inostranstvu. Radio sam u nevladinoj organizaciji
OXO, kada sam upoznao Branislava Pejovica, osnivaca i direktora VIDEOLAB
COMMUNICATIONS, jedne od vodecih marketing agencija kod nas. Obojica
smo imali Zelju da napravimo crtani film i kako mi je istekao ugovor sa OXO
-om, prebacio sam se u VIDEOLAB, gde smo zapoceli pripreme za veliki pro-
jekat. Nakon godinu dana sam re$io da sa Branislavom otvorim studio koje ¢e
se iskljucivo baviti crtanjem i animacijom, $to ¢e reci da sam jedan od osnivaca
Storyboard Studija (www.storyboard.com.mk). Ubrzo smo postali prezauzeti
projektima, mada nam je glavni projekat i dalje, sve do danas, dugometrazni
crtani film “PIETAS - Princeza roda” (www.pietas.com.mk).Tu radim kao
glavni animator i glavni koncept artist, mada ne mogu osporiti ni ulogu os-
talih kolega iz studija, njih
petorice, bez ¢ije pomodi ne
bi bilo ovog materijala kojeg
smo do sada uspeli naprav-
iti. Na Zalost, Ministarstvo
Kulture uopste nema sluh za
nas projekat, mada se ne pre-
dajemo, imamo kontakte sa
Hrvatskom, Spanijom, Dans-
kom, pa smo optimisti da ce
ovaj projekat ugledati svetlo
dana... Samo se nadamo da
¢e to biti sto pre.

PRESSING: Kad te je wvec
krenulo, predstavi  danasnju
makedonsku strip scenu, ko
radi, Sta radi, casopisi, albumi,
fanzini, izloZbe...
SOTIROVSKI: Da su mi
ovo pitanje postavili pre
nekoliko godina ostalo bi bez
odgovora, ili u najmanju ruku
nabrojao bih nekoliko imena i
jo$ manje projekata na kojima
smo tada radili. Medutim,
danas je sasvim druga situa-
cija. Danas u Makedoniji radi
gomila autora, a ne manjkaju
nam ni projekti, ¢ak mogu da
kazem da smo pretrpani poslom.
Kada sam, kao selektor sakupljao
radove nasih crtacta za ,Dane
makedonskog stripa” 2004. godi-
ne, bilo ih je njih Cetrdeset i tri
koji su se aktivno bavili stripom
i ilustracijom, mada sam siguran
da ih je danas i vise, jer se sve
¢esce pojavljuju neki klinci koji
pokazuju ogromno interesovanje
za strip. Sve vise njih rade za
inostranstvo, na sve vedim pro-
jektima, $to danas, zahvaljujuci
Internetu, nije apsolutno nikakav
problem. Od onih za koje sa
sigurnoséu mogu reci Sta rade su

magazin, “Strip Kreator”, ¢iji se prvi broj pojavio na kioscima krajem jula. Pod
pokroviteljstvom je Ministarstva Kulture Republike Makedonije, kao uosta-
lom i “Strip Art”, koje u principu nema sluha za strip jer jedva da pomaze
uredniku da nekako objavi svaki sledeci broj. Ponekad se kao sponzor pojav-
ljivala i Pro-Helvetia, ali na zalost nije ih bilo u zadnjim brojevima Strip Arta.
Novog broja “Lift”-a ve¢ odavno nema, a mislim da ga skoro, da ne kazem
nikada viSe, nece ni biti. Albume, koji uglavnom obuhvataju periode make-
donske istorije, jer to ministarstvo najlakse finansira, jedino objavljuje Strip
Centar Makedonije... A ko bi drugi? Do sada su izasli stripovana verzija kult-
nog makedonskog filma “Mis Ston” i “Ajducka $esma”, oba je nacrtao Zoran
Tanev. Zoran Tanev je autor koji je jako produktivan na polju stripa, pa iza
sebe ima jo$ dosta zavrsenih stripova, jedan od najeksponiranih u javnosti,
i po meni najbolje njegovo delo je “El Makedonero” po scenariju Olivera Ro=
mevskog, koji se u nastavcima pojavljivao u ¢asopisu “Svedok” i na zalost do
danas nije objavljen kao strip album. Isti je autor potpisao olovku u velikom
strip projektu “Vara - Kamenot na ljubovta” scenario Ivan Pegev, tus Smile
Cvetanovski i kolor Toni Anastasovski, projekat ¢iji je prvi album kompletno
zavrden pre nekoliko godina, ali jo$ nije video svetlost dana. Trenutno Tanev
radi na komercijalnom stripu “Super Toshe”, ¢iji je glavni junak najpoznatiji
pevac Tose Proeski. Do sada su u prodaji na kioscima izasla dva broja, treci se
ocekuje svakoga dana. Onda je pre nekoliko godina izdavac “Detska radost”
izbacio strip album “VolSebnoto samarce” adaptacija knjige naseg pisca Vanca
Nikoleskog i isto tako kultne serije za decu iz ranih 80-ih proslog veka koju su
napravili braca Jovan i Riste Sekuloski iz Ohrida. Od izdavaca zadnjih godina
sve prisutniji je Vizant iz Prilepa, ¢iji je osnivac Zlatko Krsteski dobro poznat
u vasoj zemlji, narocito
ljudima koji vole tzv.
“alternativni strip”. Sto
se pak, fanzina tice, oni
su, bar kod nas, jedna
velika nepoznica.
PRESSING: Zasto mi-
slis da se u Makedoniji
nikada nije javila potreba
za fanzinima? Koliko sam
imao wvida u vasu scenu,
ima poprilicno umetnika
koji se bave alternativnim
pristupom stripu...
SOTIROVSKI: Ne bih
rekao da se nije javila
potreba... Ali nikako
ne mogu da objasnim
zasto se nisu pojavili...
A znam da bi i sada bili
dobrodosli.
PRESSING:  Stekavsi
uvid u makedonsku strip
scenu, kod domacih autora
sam zapazio veoma jako
interesovanje za teme iz
nacionalne istorije, ~dotle
da je maltene svaki drugi
strip rodoljubivog karaktera.
Takou pojavu nisam zapazio
kod nijedne strip scene na
prostorima bivse Jugoslavije.
Kako to objasnjavas?
SOTIROVSKI:  Mislim
da je problem jedino kod
nasih izdavaca. Oni misle
da je od Ministarstva Kul-
ture najlakse uzeti no-
vac ako se aplicira neki
projekat koji ¢e razradivati
neku nacionalnu, isto-
rijsku temu, pa svi idu
ka tome, a Ministarstvo
onda nema izbora jer je
svaki projekat povezan sa

Igor Jovcevski, koji radi ilustracije
za Arcane Codex Nackter Stahl - re¢ je o knjizi za RPG (Role Play Game) za
Nemacku, onda Zdravko Girov, koji je zavrsio jedan RPG projekat za Ameriku
(IGuardians - Opus Magnum) i po¢eo odmah raditi na sledecem - Pscionic
Accedent za Daemoneye Publishing. Njihove radove, zajedno sa radovima
Davora Dramikanina, mozete na¢i na www.tajfaart.com. Ne smem zaboraviti
autora poznatog kao The Mico, koji je hiperproduktivan, i istovremeno jako
kvalitetan, radi kao ilustrator u jednom od trenutno najpopularnijih i naravno
najprodavanijih dedjih ¢asopisa kod nas “Opravdano prisutni” a jos uspeva
da radi i za inostranstvo, kao na primer ilustracije za Italijansko trziste, onda
je u pregovoru sa jednim velikim izdava¢em dedjih ¢asopisa iz Australije...
Sto se pak ¢asopisa tice, tu se bag ne mozemo hvaliti da ih imamo puno,
jer imamo samo jedan, niti mozemo biti zadovoljni kvalitetom Stampe, a
najmanje mozemo biti zadovoljni njegovim izlaZzenjem jednom do dva puta
godisnje. Re¢ je o “Strip Art”-u iz Velesa (izdanje Strip Centra Makedonije),
kojeg je urednik g-din Vanco Trajkov ugasio da bi poceo izdavati novi strip

nasom istorijom. Mislim
da smo jo$ optereceni tim nacionalnim problemima i da ¢e nam, znajuéi u
kakvoj sredini i okruzenju zivimo, nazalost trebati jos podosta vremena da se
njih oslobodimo...

PRESSING: Mozes li nasim citaocima (duboki uzdah) da kaZes na cemu sve
trenutno radis?

SOTIROVSKI: Pa kada bolje razmislim (duboki uzdah) mozda bi bilo bolje da
kazem na ¢emu trenutno ne radim, jer ¢e ovo biti isto tako dugacak odgovor
(Smeh!). Pokusacu da se svega setim... Ma ne... Idemo sa veéim projektima,
crtani film sam ve¢ pomenuo... Radim na grafi¢koj noveli od 130 strana,
SHELTER, za SPEAKEASY COMICS iz Toronta, Kanada. Scenaristica je Mari
Krol, koja takodje radi za Marvel, DC, Accross the Ponds Comics... Treba da
zavr$im novelu do 15. januara, jer iz Stampe izlazi 15. februara 2006. Uzgred,
informacije i neke od tabli moZzete videti na www.voiceboxcomics.com. Onda
radim kao dizajner karaktera za novu igricu za X-BOX za poznatu nemacku
kompaniju ACONY GAMES. Igrica ¢e se pojaviti poc¢etkom sledece godine,
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ve¢ dve i po godine... A o tome
ko komentarige... Odgovor bi bio
- svako. Zna g-din agent da da
primedbe pre nego sto posaljemo
radove scenaristi... Onda scena-
rista, urednik... Svako! I kao po
pravilu, ma koliko se ja trudio,
uvek jedan od njih ima nekakvu
primedbu na nesto, dok su druga
dvojica jako zadovoljni mojim

ne mogu vam otkriti naslov, pa sada se ve¢ dogovaramo oko storiborda
koji treba da radim za Intro igre, mada je u planu i strip koji bi po ovoj igri
trebao da radim sledece godine. Zavrsio sam prvu od tri knjiga za americki
DOG SOUL PUBLISHING. Radi se o RPG (Role Play Game) knjigama sa
po desetak crno-belih ilustracija. Jako mi je zabavno, jer je radi o knjigama
- igrama koji se bave natprirodnim, mitoloskim ili avanturisti¢kim temama.
Istovremeno, sa mojim prijateljem The Mi¢om radimo na petsto ilustracija
za Eboncourt Entertainment iz San Dijega, za projekat CYBER PSI. Re¢ je o
ilustracijama za karte, nalik onima iz ve¢ ¢uvene igre ,Magic the Gathering”,
samo $to je radnja smestena u ne tako dalekoj buducnosti. Trebaju mi jos par
dana da finisiram svih pedeset ilustracija za veliku decju knjigu iza koje stoji
najveci izdavac kod nas, ,Prosvetno delo”. Do kraja meseca moram zavrsiti
i 25 ilustracija za slikovnicu za belgijski NIOLAN ENTERTAINMENT. Od
onog $to me tek ocekuje mogu pomenuti sledece: Najverovatnije sa mojim
prijateliem Gregori Soenom iz Vinipega, Kanada, sa kim me je povezao Igor
Kordej, za SPEAKEASY COMICS raditi seriju od 6 svezaka BATTLEFRONT:
EARTH. Pregovori su pri kraju. Sledece godine, nakon SHELTER-a o¢ekuje
me graficka novela za ACROSS THE PONDS COMICS, radicu je opet sa Mari
Krol. Radi¢cu SEAWARS, strip od cetrdeset pet tabli u koloru po scenariju
Majka Miprosa iz Majamija. Moram da procitam gomilu scenarija koje sam
dobio, preko desetak, od raznih autora koji nisu objavljivali do sada ili su ve¢
poznati, kao $to je Mark Sejbl koji radi za IMAGE COMICS, trenutno izlazi
GROUNDED po njegovom scenariju... Mozda se nade nesto dobro za sledecu
godinu? Mislim da je dovoljno (Smeh!).

PRESSING: Od stvari koje si nabrojao, sve su vezane za Americki strip. Ljudi s
ovih prostora uglavnom rade za francusko trziste. Kakva su tvoj iskustva s radom sa
Francuze?

SOTIROVSKI: Hmmm... Iskustvo sa Francuzima... Mogu re¢i dugotrajno, ali
ne bas lepo... Iskreno, ve¢ dve godine radim neke probe za razne neke projekte
i uvek slusam istu plo¢u sa druge strane, svi su odusevljeni mojim radom,
ali eto... Uvek ima neko ali. Ne¢u sada da sudim i pricam ko je u pravu, a ko
nije, jer to u principu i nije moj posao... Ali mislim da se mi sa ovih prostora
suvise okrec¢emo evropskom trzistu, nije mali broj autora koji rade i za Nemce,
koji objavljuju u Skandinaviji, mada ne mogu poreknuti da se radi, pre svega
mislim na Francusku, o moZzda najprivla¢nijem trzistu za strip-autore. Ne
znam... Mozda je presudan nacin placanja. Kod Francuza sve ide regularno,
placanje ide dok se strip radi, pa autor ima nekakvu sigurnost, dok kod Amera
lova stize tek nakon prodaje, o sigurnosti ni re¢... Mada ako je sve u redu, na
kraju je ¢ak i lova daleko veca nego kod Francuza. Ali svejedno... Nije sve
u parama i nikada nije ni bilo. Po meni je mnogo lakse raditi za Ameriku,
bar je moje iskustvo takvo. Necu da osporim kvalitet ameri¢kih izdavaca, ali
fakat je da manje zahtevaju, ne preteruju sa korekcijama. Ako ih ima odmah
ti kazu, pa te ostave da radi$ na miru i $to je meni najbitnije, imas daleko vecu
autorsku slobodu nego kod Francuza. Ja i dalje pokusavam da se probijem i
dobijem neki projekat kod nekog francuskog izdavaca, mada iskreno sve vise
razmi$ljam da se okanem toga, jer mi je preko glave onog njihovog zahtevanja
i skroz predem na posao kod Amerikanaca... Ako ve¢ i nisam.

PRESSING: Molim te, objasni nasim citaocima kako izgleda proces izrade proba za
Frncuze, onako, korak po korak (od koga dobijes sta, sta radis, ko to komentarise, kakve
su najcesce primedbe...).

SOTIROVSKI: Ovo ce, ose¢am, biti zanimljivo za ¢itaoce... Ne i za mene
(smeh!)... Pa ¢&itav proces - bar kod mene - ide ovako - javi se g-din Caba
Kopecki, agenat koji radi sa ve¢im brojem autora iz vase zemlje - tako sam,
preko mojih prijatelja iz Beograda i ja stupio i kontakt s njim - i kulturno
pita da li sam zainteresovan za neki projekat. Dobijem taj sinopsis i krecem
sa skicama - u zavisnosti od onoga $to traze u trenutku - ali su to najcesce
skice glavnih likova. Posaljem to - i oni po prvi put kao ,padnu u nesvest”
zbog sjajno uradenog posla. Onda pocinju korekcije u smislu likovi nisu bas
nesvest - ili ne znam “pozadina nije ba$ doradena kako treba”... Pa se onda ja
bacim na korekcije i doradim te pozadine. Pogaljem a oni obrisu doradeno ¢ak

radom... To je moja situacija, koja ipak ispada da ne vaZzi za sve autore... Dosta
njih dobije posao nakon prve probne table, ili druge, trece, svejedno.. Hocu
da kazem da ne mora svakom da se dese glupost kroz koje sam ja prosao,
mada znam i dosta mojih kolega, koji su progli i jo§ prolaze kroz njihov
tretman izdrzljivosti. Pre par meseci sam poceo sa radom na konceptima za
jedan veliki projekat za Francuze, ali iskreno sve se manje javljam i pravim te
probe... Ne zato §to necu, vec¢ zato $to radim za Amere i to punom parom, pa
nemam vremena...

PRESSING: A sta radis u slobodno vreme?

SOTIROVSKI: Sta? Mislim da me hoces uhvatiti bez odgovora, a? E pa nece
mod¢i (smeh)! Ma imam i slobodnog vremena... Dobro sad, naravno ne toliko
da se sada bacim na Setanje po ne znam koliko dana, ili da pro¢itam sve
knjige koje sam pokupovao zadnjih godina, ali se ipak nade. Kako, ne znam
ni sam, jer sam uvek imao problema... I jo§ uvek ih imam... Sa organizacijom,
ali stignem da procitam koju knjigu, da slusam muziku, da malo izlazim sa
drustvom, da se vidim sa prijateljima, odgledam neki film... Ima se vremena
i za neka putovanja. A da! Umalo da zaboravim najvaznije: uvek imam
vremena za itanje stripoval

PRESSING: [ sta ti se od sadasnje strip produkcije dopada? Koji su to stripovi koje
volis da citas?

SOTIROVSKI: Kako zivim u Makedoniji, zemlji gde ba3 i nema gde da se kupe
stripovi, osim Stripoteke i Akire, izdanja Novosadskog MARKETPRINTA, sa
preko tridesetak stripova koje dobijam svakog meseca mogu sebe smatrati
bogatim i sre¢nim ¢ovekom. Pre svega jer imam prijatelje po ¢itavom svetu,
ljude koji kupuju i $alju stripove i albume iz Engleske, Amerike, Kanade,
Francuske, Nemacke, Australije... Koje ja procitam ili prelistam, pa delim dalje
svim autorima kod nas koje ovaj medijum interesuje. Onda tu su i ostali autori
koji nabavljaju stripove preko svojih kanala, tako da slobodno mogu reéi da
svi koji se bavimo stripom u Makedoniji imamo dobar, ne mogu reci odli¢an
uvid u svetske strip-tendove. Li¢no, u zadnje vreme sve se vise okrecem
starijim naslovima i eventualno njihovim novijim nastavcima. Impresioniran
sam kompletom SIN CITY-ja koje sam nabavio iz Kanade, onda dobrim starim
Konanom, (nabavio sam 7 tomova The Cronicles of Conan, osmi stiZe uskoro),
volim Berneta, Brec¢u (Breccia), nezaobilaznog Prata. Volim Eduarda Riza
(100 Bullets, Boy Vampire), volim Zalozabala (Grunge Genetica) i Karlosa
Melju (Carlos Meglia), zbog sjajne stilizacije, Rezisa Loazela... Od novijih
stripova, izdvojio bih Dzosuu Midltona (Joshua Middleton) i njegov rad na
serijalu NYX (scenario John Quesada, Marvel Comics)... Kako me je krenulo,
mogao bih ovako dva dana (smeh). Ipak, kada se sve sabere, ispade da najvise
volim autore koji u principu sjajno rade crno-beli strip i one koje imaju sjajnu
stilizaciju, i to je ta¢no, prve valjda zato $to najvise volim crno-beli strip, a
druge jer je ta stilizacija koje rade jako inspirativna za animaciju.

PRESSING: Da li to znaci da citas iskljucivo stripove koji ti se prvo dojme vizuelno?
Koliko ti je bitan scenario stripova koje citas? Koliko ti je bitan scenario stripova koje
crtas?

SOTIROVSKI: Scenario mi je svakako bitan, mada, iskreno, uvek padnem na
vizuelno... Ne znam kako bih to objasnio, ne znaci da ne ¢itam stripove koje
su losije nacrtani, niti da ih obozavam ukoliko su odli¢no nacrtani, a imaju
lo$ scenario. Znam i stripove koji imaju sjajan
scenario i sjajan crtez, poput meni najdrazeg -
Morisonov i Mek Kinov ARKHAM ASYLUM-a,
ali znam takode da ne mogu svi stripovi biti takvi,
pa... Ipak je vizuelni dojam onaj koji mene najvise
privlagi, eto. Sto se tice scenarija kada radim strip -
to mi je najbitniji segment u procesu stvaranja. Jer
ukoliko je scenario dobar i inspirativan ne gubim
vreme u psihickim pripremama za rad (ve¢ tada
uveliko razmisljam kako ¢e biti lepo kada zavrsim
projekat), nego me scenario ponese i jedva ¢ekam
da po¢nem sa radom. Dobar scenario, dobra prica
koja je dobro razradena, sa dobro osmisljenim

ivise, jer to smeta ¢itaocu i oduzima previse
njegovu paznju... A to je nepotrebno... Pa
kada sve to prodemo - a prode i par meseci

- pocinjem sa storibordom tabli - i oni opet
padnu u nesvest, po drugi put, ali kada
ve¢ odobrenu olovku istusiram - e onda
je tu gomila korekcija... Pa je potrebno i
dosta nerava da se te table privedu kraju...
I kada po¢nu da pominju neke ugovore
- dvaput sam stigao do te tacke razgovora
i pregovora - onda ¢itava stvar negde
pukne, projekat propada zbog raznih nekih
gluposti - te scenarista napustio izdavaca i |

presao kod drugog, te likovi ipak nisu bili
uverljivi... E tu ja padnem u nesvest! I tako
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likovima - to je ono ¢emu ne mogu da odolim, to
je po meni najbitniji preduslov za stvaranje dobrog
stripa.

PRESSING: Koliko poznajes srpsku strip scenu, ima li
tu autora koji ti se dopadaju?

SOTIROVSKI: Mislim da se mogu pohvaliti da
je jako dobro, da ne kazem odli¢no, poznajem.
Pre svega zahvaljujuci velikom broju kontakata sa
autorima u vasoj zemlji, od kojih su veliki procenat
prerasli u iskrena prijateljstva. Znam skoro sve
autore, poznate i jo$ ne afirmisane, zvezde i crtace
¢ije vreme tek dolazi, sjajne crtace i scenariste i
one koje manje vladaju zanatom ali imaju volju i
re$enost da istraju, pa ne sumnjam da ¢e naci svoje
mesto na strip sceni. Imam srecu da ih sve cesce
sre¢em po raznim manifestacijama, kojih na srecu
ima dosta mada uvek nedovoljno, da se druzimo,
razmenjujemo iskustva... Stoga ¢e mi stvarno biti
tesko da izdvojim one koje se meni dopadaju, tako
da ¢u odgovor na drugi deo pitanja, diplomatski,
preskociti, ali ne¢u propustiti da pomenem autore
kao $to su Zoran Janjetov, Aleksa Gaji¢, Drazen
Kovacevié, Zeljko Pahek, Darko Perovié, Sinisa
Radovié, Bojan Kovacevi¢, Milan Jovanovic...
PRESSING: S obzirom na to koliko radis i na to da
si ozZenjen, kako tvoja Zena doZivljava tvoje bavljenje
stripom, posto pretpostavljam (bolje receno znam) da ti
to oduzima puno vremena?

SOTIROVSKI: Pa dobro, mi smo zajedno ve¢
skoro dvanaest godina, a u braku skoro dve, tako
da je ona dobro znala s kim staje ispred mati¢ara
(smeh.) Ma, ona mi je najveca potpora u Zivotu,
svejedno kako ovo ofucano izgledalo, ali to je tako
i tacka. Uvek je prva osoba koja vidi moje radove,
moj prvi kriti¢ar, jedina osoba koja sa mnom deli
sve moje radosti i razocarenja... Ne znam cak ni
kako, ali uspeva da podnese sve moje angazmane,
sve one sate koje provedem za radnim stolom ili
pred kompjuterom... Ne znam kako jer to ponekad
i meni tesko polazi za rukom, sto pak, sa druge
strane, ne znaci da mi je posao na prvom mestu.
Naprotiv.

PRESSING: Kako izgledan jedan tvoj prosecan radni
dan? Kako ti je, recimo, protekao jucerasnji dan?
SOTIROVSKI: Jucerasnji ili sutrasnji - meni to
dode isto - obi¢no ne spavam puno, mozda Cetiri-
pet sati, mada sam se zadnjih meseci malo ulenjio,
pa znam da ostanem u krevetu duZe nego obic¢no...
Mozda su to godine, ko zna (smeh)? Znac¢i ustajem
najc¢es¢e oko pola osam, osam - mada se Cesto
desi da ¢itavu no¢ radim pa ujutro idem na posao
direktno sa radnog stola - na poslu sam nakon
otprilike 30-ak minuta, radno vreme u studiju nam
je fleksibilno, ali se trudim da ostanem u kancelariji
dok ne zavrs$im posao - ovo se najces¢e odnosi na
skice likova, pozadina, animacija, storibordova...
Oko pola pet, kre¢em kuci, ru¢ak je ve¢ standardna
procedura, nema odmora - odmah nakon rucka
nastavljam sa radom, kafe pauza sa suprugom,
opet sam za stolom... Uvede pravim malo vecu
pauzu, kratki izlazak na vazduh, najcese je to duza
Setnja na keju Vardara, mozda neki film ili knjiga
i onda finisiram sa poslom, najces¢e od deset -
jedanaest uvece do dva - tri ujutro.

To bi bilo to, znam da nije nista interesantno
- narocito mojoj Zeni - ali kada jednom udes u
masinu...

PRESSING: Mozes li da objasnis kojim crtackim
alatom rados, koji crtaci pribor i materijal koristis, te
koji ti je proces rada - onako, detaljno?
SOTIROVSKI: Sto se tice alata i papira -
koristim naj¢es¢e nemacki hamer, koji je po meni
najzahvalniji za tusiranje - imajte u vidu da kod
nas bas i nema nekog izbora ovakvog tipa papira
- dok ukoliko radim akvarel koristim 300gr
papir za duboki pecat koji koriste graficari kod
nas. Od olovke koristim skoro sve $to mi je na
raspolaganju, od tehnicke olovke, pa 3H preko
standardne HB do 9B. Sto se kolora tice, najvise
za kolor koristim akvarel (uglavnom ruski -
LENJINGRAD), tempere (mada daleko manje), a
koristim takode i olovke u boji, tehni¢ke olovke
sa minama u boji... Oko procesa rada mogu da
kazem da pocinjem sa skicama na A4 formatu,
nekada i znatno manje, u zavisnosti od toga
koliko to tabla ili ilustracija zahteva, tacnije koliko

treba da se unesem u nju, koliko detaljno treba
da radim. Onda, ukoliko to scenarista (najcesce)
zahteva sredujemo neke stvari, korigiramo istim
putem, dok skica nije sasvim odobrena. Sleduje
prebacivanje skice na Zeljeni format - radim
uglavnom na B2 formatu, 50 x 70 cm. Nekada to
prebacivanje radim onako, iz prve crtajuci tablu
ponovo, mada nije redak slucaj da skice - koje su
uvek daleko bolje od finalnog rezultata - prenosim
tako sto ih skeniram, isprintam na Zeljenom
formatu pa ih posle na stolu za animaciju - sa
neonskim svetlom odozdo - bukvalno prekopiram
na hameru. Ne stidim se toga, jer tako zastedim
ogromno vreme i na kraju krajeva te sam skice
radio ja - nikom ih nisam ukrao (smeh!). Potom
dolazi na red tusiranje - koritim francuski tu$
kao i Winzor-Newton crni tu$ koji se moze kupiti
kod nas, pera za tusiranje (skoro uvek GILLOT)
i ponekad cetkice Winzor-Newton ili francuske
PEBEO. Uglavnom koristim pera za tusiranje,
mada se sve vise koristim i ¢etkicom. Za sitnije
detalje, koje volim da radim, koristim i rapidografe
- Rotring 0,2, 0,3 i 0,5. Skeniram tablu na kraju i
posaljem je scenaristi, agentu ili izdavacu. Ukoliko
je to ilustracija - koje najcece$¢e sam radim - nakon
skeniranja farbam je u kompjuteru, u Photoshopu,
ili je pak pre skeniranja kolorisem akvarelom,
temperom, olovkama u boji - mada je to najcesce
kombinirana tehnika.

PRESSING: Kompjuteri i strip. Kako to ide jedno sa
drugim? Ili mozZda ne ide...

SOTIROVSKI: Ma ide, kako ne - narodito ako
treba zastediti vreme. Po meni, kompjuteri su
sada glavni $to se kolora tie, pre svega mislim
na americko trziste, mada se i u Evropi - (itaj
Francuskoj - sve vise primenjuju za koloriranje.
Ipak cenim to $to veliki broj izdavaca kod njih jos
uvek ceni akvarel, ili mozda bolje receno ru¢no
farbane stripove - ne Zelim da potcenjujem, ali
mislim da ru¢no farbani stripovi imaju neki svoj
$mek, neku lepotu i dinami¢nost koju kompjuter
nikada nece dosti¢i. Nekako su topliji, a onda je
tu i poneki pobegli, nekontrolisani potez ¢etkice,
koji daje izvesnu draz tabli ili ilustraciji. To kod
kompjuterskog kolorisanja nema, jer je opcija
UNDO uvek prisutna, pa je sve gotovo savrseno,
ali u isto vreme nekako hladnije, stati¢no... Postoje
i koloristi koji koriste kompjuter a da to izgleda
sjajno, njima svaka ¢ast, kao i oni koji ru¢no
kolorisu a da to nije uopste OK - moj stav - ali
uvek je to tako....

PRESSING: Poznat si kao neko ko ima bukvano
stotine knjiga najraznovrsnije dokumentacije kod kuce.
Koliko mislis da je dokumentacija bitna u radu?
SOTIROVSKI: Ne znam za druge autore, mada
poznajem veliki broj koji imaju ¢itave police sa
dokumentacijom, ali je meni dokumentacija jako
vazna. Ne koristim je samo u slu¢aju kada radim
stripove ili ilustracije koje obraduju praistoriju
ili SF, naravno manje ove prve, jer postoje
rekonstrukcije dinosaurusa recimo, pa bi bilo
sasvim neozbiljno kada bi sad ja izmisljao, ne
znam, recimo T-Rex-a. Kod nau¢ne, zaboravio sam
i epske fatastike - sa izmisljenim svetovima, bi¢ima
i monstrumima - stvar je sasvim drugacija - tu
mozete pustiti mastu da radi Sta hoce, crtati razne
kreature, likove, scenografiju i kostimografiju ili
jednostavno - mozete izmisljati citave svetove, a
da vam to niko ne moze osporiti... Ali si to - po
meni - nikako ne smete dozvoliti kada radite
na istorijskim stripovima, ili onima koje se
bave savremenim temama Zzivota - tu vam je
dokumentacija jednostavno neophodna.

PRESSING: Ti si jedan od najbrzih crtaca koje sam
ikada video, a pri tome uspevas da zadrZis kvalitet? Kako
ti to uspeva?
SOTIROVSKI: Ne znam, ne mogu ja pricati o
kvalitetu svojih radova... Ja se samo koncentrisem
na to 8to trebam raditi i to je to... Ne znam kako bih
to objasnio. Mozda iskustvom?
PRESSING: Ispravi me ako gresim, ali cuo sam iz
nekih izvora da si uradio 14 000 ilustracija za decije
knjige i casopise! Kako ti je to uspelo? Sta volis, a $ta ne
u radu na ilustracijama za najmlade?
SOTIROVSKI: Ma to je samo broj koji sam uspeo
nekako dokumentirati, ilustracije koje sam ovako
ili onako sa¢uvao, mada ih je, siguran sam, daleko
vie. Tu ne brojim one ilustracije koje sam radio na
A4 formatu a koje su bile objavljene kao vinjete po
raznim udzZbenicima i decjim casopisima. Bilo bi
ih po mojoj gruboj proceni preko 23 000, ali ja ne
radim da bih se hvalio brojkama - nego zato §to to
stvarno Zelim da radim i zato $to me to ispunjava.
Kako mi je uspelo - ne znam... Ne znam ni gde su
sve ove prosle godine, ta¢no dvanaest od kada sam
se preselio u Skoplje, jer ustvari od tada pocinjem
da se ozbiljno bavim crtanjem i da od toga zivim, ali
eto - uspeo sam za ovo vreme da nacrtam i objavim
jedan veliki broj ilustracija i strip tabli. Jako volim
to §to mogu da crtam za najmlade, nekako mi je to
najinteresantniji a ujedno i najodgovorniji posao,
jer raditi za decu je, po meni, najteze. Onda znaci
da vi direktno uticete na njihovo poimanje sveta,
na njihovo obrazovanje... Treba raditi ilustracije
koje ¢e se sasvim nadopunjavati sa tekstom koji
dobijate od pisaca, ali tako da na kraju deci bude
kompletna ¢itava slika u glavi, da tekst i ilustracija
postanu jedna neraskidiva celina. Sa druge strane
ne volim to $to mladi sve manje rade ovaj tip
ilustracija, pa samo smo nas nekoliko sasvim po-
sveceni najmladima. Ne volim to $to sam sve vise
prisutan na stranicama domacih decjih Casopisa,
jer koliko god bio dobar, mislim da je konkurencija
zdrava stvar i da je raznovrsnost autora (ilustratora
i pisaca) neophodna. Ovako se sve vise plasim
mogucnosti da ¢u jednog dana postati dosadan.
Zbog toga sam se okrenuo i stranim trzistima
radeci za decu, pa sada radim slikovnice za STEP
BY STEP iz Njujorka, NIOLAN ENTERTAINMENT
iz Belgije, italijanski ARTE SAIPH... I jo§ uvek sam
srecan sto radim za decu (smeh.).
PRESSING: Kad smo vec kod najmladih, imas li kakvu
poruku za one koji tek pocinju?
SOTIROVSKI: Pa hteo bih da im poru¢im da se
okanu dangubljenja, da se uhvate posla jer toga ima
u izobilju. Hteo bih im poruciti da se ne pravdaju ni
slabo placenim poslovima ili kao sto je to slucaj - da
se ne moze ziveti od ilustracije i stripova - jer ni to
ne stoji. Imati danas Internet - znaci imati i posla i
para. Ne kazem da ¢e svi dobiti ne znam kakav i ne
znam koliko placeni posao, ali onima koji stvarno
Zele da rade - mislim da je buduc¢nost obezbedena.
Tesko je objasniti mladima da smo nekada slali
postom neke svoje stvari raznim izdavac¢ima sirom
sveta, ¢ekali mesecima i godinama i neretko nikada
nismo dobijali odgovor. Danas preko neta mozete
kontaktirati sve izdavace i dobiti odgovor veé
nakon nekoliko dana. Zato uzimajte papir, olovku,
mozda tablu za crtanje na kompjuterima, svejedno
- ali uzimajte bilo $ta i po¢nite sa radom. To je
najmanje $to moZete uciniti za sebe. i
Razgovarao: Marko STOJANOVIC
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Korto Malteze i Hugo Venecijanac

Smrt u tehnikoloru

Kad god bi reditelj, scenarista ili scenograf nekog savremenog evrop-
skog filma, pozeleo da, na vizuelno i narativno ekonomican nacin,
sugerise kako je njegov junak pritajeni romantik, neostvareni avanturist,
zaljubljenik u tajnovito, neopipljivo i onostrano, klasi¢nu knjizevnost

i modernu pop kulturu - na zidu junakove sobe i pred objek-
tivom filmske kamere, osvanuo bi poster Korta Maltezanina.
Ovakvo resenje otkrivalo je, medutim, jo$ nesto, nevezano

za junaka filma, ve¢ za njegove autore - radilo se tu uvek

o neutazivoj Zelji za nastavkom pustolovina mornara
sa mindusom u levom uhu. Ta Zelja Korta je pretvara

u simbol, nesto kao evropski pandan »Srebnom
letacus, strip junaku koji je gostovao u americkoj
kinematografiji od Dzim Mek Brajdovog »Posled-
njeg daha« do »Grimizne plime« Tonija Skota.

Kona¢no, ova ¢eznja za Kortom materijalizovana
je animiranim filmom »Korto Malteze: Tajni dvor«, francuske
produkcije. Nema nikakve sumnje da je i autore ovog ostvarenja vodi-
la pre svega strast za avanturama kakve je opisivao Hugo Prat, Kortov
tvorac i jedan od najvecih strip autora svih vremena. Ta strast je bila toli-
ko intezivna da je umetnicka individualnost autora ovog filma potpuno
zrtvovana onoj Pratovoj, fizicki neprisutnoj, ali o¢igledno snaZznijoj - te
utopljena u adaptaciju koja je trebalo da bude apsolutno doslovna.

Tu nameru, pokazalo se, nije bilo tako lako ostvariti. Posveceni
isklju¢ivo vizuelnom izgledu filma - $to ih, usput receno, izjednac¢ava sa
velikom veéinom savremenih filmskih stvaralaca - njegovi autori uspeli
su, ¢ini se, da na platno prenesu snazan Pratov grafizam i koloristi¢ku
lepotu akvarela. Na zalost, ono $to je podjednako znacajno za svaku Pra-
tovu avanturu - vestina pripovedanja i psiholoskog nijansiranja - ostali
su van njihovom domasaja. Ovaj film stoga je ostao samo posveta, iskre-
no i pomalo sentimentalno podsecanje na jedinstvenog, verovatno na-
joriginalnijeg i najsvestranijeg stip stvaraoca koji je u ovom mediju ikada
radio.

Ali, ako kao glavnu zaslugu filma oznacimo samo to - mogli bi smo
re¢i da taj rezultat, uprkos klju¢nom stvaralackom neuspehu, uopste nije
beznacajan. Filmom »Korto Malteze: Tajni dvor« jo$ jednom se vracamo
izuzetno bogatoj li¢noj i profesionalnoj biografiji Huga Prata, koja po svo-
joj raskosnosti podseca na price koje je za zivota Prat pripovedao.

Saciniti njen pregled teZak je i zamrSen posao’. Neumorni zalju-
bljenik u avanturu, Prat je pravio stripove za razbojem na kome su se
preplitali mitovi, legende i sve ostale plemenite mastarije, od kojih je
neke, kako izgleda, prokrijumcario i u sopstvenu Zivotnu pricu, pre-
punu protivre¢nih podataka (izmedu ostalih - tri datuma i nekoliko mes-
ta rodenje), zacudnih detalja (Pratov rodak je, na primer, i Vilijem Dzej
Prat, poznatiji pod pseudonimom Boris Karlof i po ulozi Frankestajna!)
i pasaza koji lice na poglavlje nekog klasi¢nog avanturistickog romana
(dozivljaji iz Afrike, Patagonije, Amazonije, Polinezije...). Dakle, odmah
se moram izviniti zbog moguéih obmana, a potom vam pozvati da za-
mislite lik koju ée ¢itaoce stripa prepoznati kao genijalnu figuru ko-
ja natkriljuje neke od najlepsih avantura koje su u ovom mediju ikada
ispri¢ane. Od onih koji su za Zivota i li¢no poznavali, ostaje opis njego-
vog prijatelja Roberta La Palme, koji je Pratu 1984. dodelio nagradu za
najboljeg svetskog strip autora:

»Prat je dosta nizak, punacak i ljubaznog izraza. Njegove o¢i kao da
izdaju decju nesigurnost i trud da osigura vasu paznju. Diskretan, govori
tihih “zavereni¢kim” glasom, ostavljajuci utisak pobunjenika protiv hlad-
nog racionalizma onih koji odbijaju da pobegnu sa njim u svet maste.

Pazljiv posmatra¢, on sve vidi i sve oseca. Kao pesnik, on sve
transformiSe u harmoni¢nu kompoziciju, koja obnavlja svet u kome smo
svi lepi i dobri. Cak i umiranje u njegovim stripovima izgleda kao zado-
voljstvo: kad neko umire, umire plemenito, u punom tehnikoloru. Nema
morbidnosti u Pratovom crtezu, ¢ak ni u prizorima odsecenih glava koje
ukrasavaju bedeme. Sa nasim Hugom, svaki dan je svecanosti!«

! Deo ovog teksta, u svojoj prvobitnoj formi pripremljen je za »Politikin
zabavnik«, u kome je objavljen povodom smrti Huga Prata.
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DETINJSTVO, MLADOST —
Italija Afrika

Hugo Prat je, uz izvesne, ra-
zumne sumnje, roden 15. juna
1927. blizu Riminija na Jadran-
skoj obali. Sve do 1937. sa poro-
dicom je Ziveo u Veneciji, u kuéu u kojoj mu je deda, poreklom Englez
iz Kornvela, zabranjivao da govori italijanski, nazivaju¢i ga »tudinskom
jezikom«. Prat je Veneciju zapamtio kao predivan, drevan i kosmopolit-
ski grad, razliven u bojama akvarela koje kao da su isparavale iz njegove
lagune. »Kada ga crtam, zamisljam ga onakvim kakav je bio u doba mog
detinjstva« - izjavio je u jednom intervjuu.

Pratova porodica se potom preselila u Etiopiju, u to vreme italijan-
sku koloniju. Tamo je ziveo od svoje desete do Sesnaeste godine, §to mu
je pruzilo $ansu da o¢ima decaka vidi poslednju fazu Kolonijalnih ratova.
Druzio se najvise sa Abasincima svog uzrasta, od kojih je naucio, kako je
sam kasnije rekao »ono ¢emu me moj otac i moj deda nisu mogli da nauce
- &ta je prijateljstvo, sloboda, ljubav«. Rizikujuéi da zvuéim kao neko ko
pocetak price procenjuje sa njenog kraja, reci ¢u da ova recenica, surova u
svojoj iskrenosti, otkriva radanja ¢itavog jednog autorskog sveta. Prat je
lutao unakolo upoznajudi vojnike i domorodce svih nacionalnosti, koji su
tada prolazili Etiopijom; ucio je jezike i dijalekte od tih ljudi koji su li¢ili
na likove iz pustolovnih romana; razvijao je u sebi ljubav za avanturu i
svoj decacki kosmopolitizam, koji ¢e puno uticati na njegov kasniji rad.
U to vreme, pocinje da crta, $to ohrabruje njegova baka, temperamentom
ocigledno razli¢ita od malo¢as pomenutog dede... - i ¢itav Pratov potonji
zivot ved tad izgleda predodreden.

Posle smrti oca i italijanskog poraza u Africi, 1942. vraca se u Itali-
ji i u njoj ostaje sve do kraja rata. Ziveo je u vojnom internatu, pohadao
Venecijansku umetnicku $kolu i po¢injao da se bavi stripom - bezbroj pu-
ta i8¢itavajudi (i precrtavajuci) »Terija i pirate« Miltona Kanifa (epizodu
sa »Generalom Klangom« je isticao kao prelomnu za svoj crtacki izraz)m
»Spirita« Vila Ejnsnera, »Tarzana« Hala Fostera i, najcesce, svog favoriti
»Reda Barija« Vila Goulda. Sa nekoliko prijatelja, scenarista i strip crtaca,
oformirio je grupu koja ¢e kasnije biti nazvana »venecijanskom«. Namera
im je bila da prave stipove u stilu savremenih americkih ostvarenja, te da
upoznaju publiku sa delima klasika kakvi su Homer, Kipling, Konrad,
Melvil, Stivenson i Dzek London, pisci koje je Prat postovao i uvek izno-
va ¢itao sve do kraja svog Zivota.

»PIKOV AS« - Italija, Argentina

»Supermenc i ostali »uvozni« junaci veé¢ su u Italiji doziveli lep uspeh i
time su inspirisali stvaranje »Pikovog asa«, kostimiranog junaka koga su
osmislili Hugo Prat i Mario Faustineli. Smesten medu fantasti¢ne kulise
jednog imaginarnog San Franciska, izmastanog pod utiskom holivudskih
filmova i americ¢kih stripova, »Pikov as« je pratio avanture novinara Gari-
ja Petersa, koji je preko no¢i oblacio svoj zuti kostim super-heroja i borio
se protiv kriminala, oli¢enog u »Panterovoj bandi« i »Bandi petorice«. U
tradiciji Dr. Sevidza i Senke, »As« je imao vise pomoc¢nika, ukljuc¢ujuci



i svoju verenicu Dianu Farel i svog vernog
kineskog prijatelja Vonga.

»Pikov as« je odavao jak uticaj Kanifa,
Ejndnera i Li Fokovog »Fantoma« i mozda je
upravo stoga doziveo veliki uspeh. Od 1945. do
1947. » As« se pojavljuje u magazinu koji je nosio
njegovo ime i bio izdavan od samih strip autora,
hrabrih i odlu¢nih u nameri da se bave stripom,
bez obzira na svoju mladost i siromastvo posle-
ratne Italije. Tu se pojavljuju i mnogi drugi Pra-
tovi radovi, a najzapaZeniji medu njima bio je
strip »Ljudi iz dzungle«, plod zajednic¢kog rada
sa crtatem Batadom i crtacem Ongarom. Ovo
ostvarenje je ispredalo pricu o dramati¢nim
dogadajima kroz koje su prolazili legionari
na pacifickim ostrvima - egzoticnom predelu
kome se Prat ¢esto vracao.

Posle dve godine izlazenja, argetinski
izdavaé Civita je primetio »Pikovog asa« , otku-
pio ¢asopis i ponudi stalni angazman nekolicini
autora. Prat se preselio u Buenos Aires i sa sve-
ga dvadeset godina sklopio ugovor sa svojim
prvim izdavac¢em. Nastavio je rad na »Pikovom
asu«i»Ljudima iz dZunge«, koji uskoro pocinju
da izlaze u Argentini.

Ako vam ovako skicirana biografija izgleda
uobicajeno, predlazem da na trenutak zasta-
nete i zamislite slede¢u sliku - mladi¢, od jedva
dvadeset godina, u posleratnoj Italiji pocinje da
se bavi stripom, osniva svoj ¢asopis, i na poziv
izdavaca krece preko okeana, samo da bi ostao
veran pravljenju svojim izmastanih avatura - i
verujem da ce te shvatiti da u ovoj prici nista
nije »standardno«.

PRAT PRE KORTA — Argentina, Italija

Prat je Ziveo u Argentini viSe od trinaest godi-
na, provodedi vreme ili za radnim stolom ili na
putovanjima - tako kaze zvani¢na biografija, a
mozda je najblize istini re¢i da se najveci broj
tih putovanja desio upravo na radnom stolu. U
svakom slucaju, Pratimao priliku da dobro upo-
zna Patagoniju, ¢itavu Juznu Ameriku i Ama-
zoniju. Nije prestajao da luta i skuplja prijatelje,
ali je ostao veran Veneciji i ¢esto se vracao u
Italiju. Iz ovog vremena poti¢e mnostvo Prato-
vih junaka, koji su ga dokazali kao suverenog
strip majstora.

»Narednik Kirk« se pojavio 1958. Ju-
nak po kome je naslovljena serija poticao je
iz americke federalne vojske, ali je, pod utis-
kom nepravdi ¢injenih indijancima, dezertirao
i priklju¢io se severnoamerickim domorod-
cima. Bio je to uspesan strip, ¢iji su kvaliteti
pocivali na ekspresivnoj i vestoj karakterizaciji
glavnog junaka. Interesantno je bilo i Pratovo
tumacenje zivota indijanaca, prozeto simpati-
jama i postovanjem, $to je u 1953. prestavljalo i
novinu i iznenadenje.

Lik »Ernija Pajka« stvoren je 1957. i imao
je za prototip jedan stvarni lik, Ernija Pajla,
americkog ratnog dopisnika sa Japanskog fron-
ta, poginulog 1945. Bavedi se ratnim temama na
nacin Miltona Kanifa, Prat je uspeo da u »Ern-
iju Pajku« izrazi svoj snazni antimilitarizam i
prikaZze svu besmislenost rata.

»Tikengora«iz iste godine je bio strip o mla-
dom traperu i njegovim dozivljajima sa samih
granica Amerike. »Ana iz dzungle« je kreirana
u 1959. i koristila je milje Isto¢ne Afrike iz 1913.
Glavni junak je bila ¢erka engleskog doktora

zaljubljenog u dzunglu. Serija je pruzila Pratu
priliku da oslika deo iskustva svog detinjstva
i prikaze sav uzas kolonizacije, posebno u epi-
zodama koje se se odigravale u zatvorenic¢kim
logorima.

»Viling« (kod nas objavljen kao »Ford Vi-
ling«, na stranicama »Mini eksa«) iz 1962. Pra-
tove je najbolje ostvarenje iz Argetinskog peri-
oda. Ovaj strip mu je omogucio da se vrati svom
omiljenom vremenu i prostoru: severnoj Amer-
ici iz doba rata za nezavisnost, gde se odigrava
i »Indijansko leto«, jedno od poslednjih Prato-
vih dela, nastalo u saradnji sa crta¢em Milom
Manarom. Likovi prekaljenih, surovih i hladnih
doseljenika, medu kojima su i puritanci iz En-
gleske, bude asocijaciju na onog namrgodenog
dedu iz Kornvela... - ali prepusti¢u ¢itaocu da
presudi koliko je ta asocijacija ta¢na. U svakom
slucaju, »Fort Viling« kako se strip zvao, bila je
utvrda kroz koju su prosli mnogobrojni likovi
ovog stripa, portretisani prema stvarnim isto-
rijskim li¢nostima. »Fort Viling« otkriva Prato-
vu upornost u istrazivac¢kom radu nad doku-
mentacijom i veliku preciznost u rekonstrukci-
ji vremena i prostora. Sve u ovom stripu odise
potpunom autenti¢nos¢u - vesto uobliceni
karakteri, zasnovani na istorijskim prototipo-
vima, detaljisti¢ki iscrtane uniforme vojnika,
odeca domoradaca i doseljenika, pejzazi, kuce,
utvrdenja, ¢ak i same price koju su se Cesto za-
snivale na dokumentovanim dogadajima iz ra-
ta... Konac¢no, mladi izvida¢, glavni junak »Fort
Vilinga«, po svom buntovnim duhu i ljubavi za
avanturu podseca na Maltezanina...

KORTO MALTEZE - Francuska,
Svajcarska, citav svet...

U 8Sezdesetim, Prat radi za mnoge italijanske
Casopise za decu, iscrtavajudi stripovane ver-
zije »Odiseje«, »Ostrva sa blagom« i »Sinbada
Moreplovca«. Zahvaljujué¢i Pratovoj popular-
nosti, neumorni izdavac Florenco Ivaldi pokrece
magazin »Kirke, kroz koji su ¢itaoci mogli da se
upoznaju sa celokupnim Pratovim dotadasnjim
delom, od »Pikovog asa« do »Vilinga«. U njemu
se objavljuju i njegovi novi radovi - piratske i
detektivske price, a medu njima i strip koji ¢e ot-
voriti vrata Pratovoj internacionalnoj slavi. Bila
je to »Balada o slanom moru«.

»Balada o slanom moru« (objavljena kod
nas u »Stripoteci«) imala je duzinu romana
(127 strana) i pri¢u koju su kriti¢ari poredili sa
najboljim delima Konrada, Londona i Stivenso-
na. Desavala se u Juznim morima, blizi FidZija,
neposredno pred I svetski rata. »To je bio pe-
riod u kome je svet sebi trazio granice« - rekao
je Prat - »i gde je jo3 postojalo belih mrlja na at-
lasu. Tanganika je bila nemacka kolonija gde
su nalazile zardele podmornice ispod mango-
vog drveca«. I bez obzira $to je »Balada...« za
glavnog junaka imala jedno more, slani okean
Pacifika, i nudila upecatljiv broj vesto skrojenih
likova, od poruénika Stajnera do tajanstvenog
Kaludea, Korto Maltezanin je dominantno
zablistao medu stranicama ove avanturisticke
sage.

Kada je francuski izdava¢ Vaillant zatrazio
od Prata novu seriju kojom bi obogatio svoj
nedeljni strip magazin Pif, on nije imao pu-
no nedoumica. Enigmatiénu figuru Korta
Maltezanina uzeo je za glavnog junaka price

»Tajna Tristama Bantama« i serija je pocela
da se odvija sama od sebe, tragom elegantnog
koraka Pratovog junaka. Njegovi dozivljaji in-
spirisani istorijom i mitologijom, misterijom i
magijom, praceni ubedljivim i psiholosgki dobro
uobli¢enim likovima epizodista, bili su u prvi
mah prekrupan zalogaj za mladu publiku »Pi-
fa«. No, i komercijalni i umetnic¢ki uspeh Korta
MalteZanina bio je u stalnom porastu i od sredi-
ne sedamdesetih Pratova karijera postaje inter-
nacionalna, a njegov junak svetski popularan.

KORTO MALTEZE - detinjstvo, mladost
Za junaka koji ga je ucinio slavnim, Prat je
rekao:

»To je romanticar koji izbegava dve kraj-
nosti, sentimentalizam 1i strast. Poznaje zakone
ovoga sveta, kako zvani¢ne, tako i tajne. Svo-
jim postupcima, on ne namerava da ih menja.
Ako se za nesto zauzme, to za njega nije nista
drugo nego obi¢na avantura. I na kraju, nje-
gove odluke ostaju nedokucive. Uostalom, on
zivi u prelaznom periodu prve treéin XX veka,
koja je obelezena romantiznom i velikim revo-
lucijamac.

Kao da je biograf neke istorijske li¢nosti,
Prat je Kortu dao i sledecu, fiktivhu biografi-
ju: Korto je roden 10. jula 1887. na Malti, od
oca britanskog mornara i majke Seviljske cigan-
ke. U svojim najmladim danima posvetio se
izu€avanju Tore, Talmuda i Kabale, te je i obra-
zovanjem, kao i poreklom, bio predodreden za
sudbinu avanturiste, dZzentlemena srece, koji ¢e
Cesto flertovati sa okultnim. Ni jedan kontinent,
ni jedan mit, ni jedan veliki istorijski dogadaj,
nije mogao izbeci njegovoj nezasitoj znatizelji.
Ovaj simpati¢ni pirat i okoreli romanticar
odlazi¢e u potragu za najrazli¢itijim blagom,
od onog Aleksandra Velikog do kralja Solomo-
na, susretace li¢nosti kakve su mitski ¢arobnjak
Merlin ili nemacki avijati¢ar Crveni baron.

Avanture tako zamisljenog junaka dozivece
neverovatnu popularnost i Pratov posled-
nji izdava¢ »Kasterman« prestampavace ih
u ogromnim tirazima i najrazli¢itijim forma-
tima, od albuma sa stranicama velikim skoro
kao Pratova originalna tabla, do tomova debe-
lih kao najglomazniji roman. U vreme najveceg
uspeha, Korto se prodavao u godi$njem tirazu
od cetiri stotine hiljada primeraka i Prat, koji je
sebe ironi¢no nazivao »placenikom« i nije krio
da se bavio stripom i zbog njegove popularnosti
i rasirenosti, govorio je da zamislja dva stadio-
na Marakane ispunjene ¢itaocima od kojih svaki
drZzi po jedan njegov album.

Korto nije postao samo svetski slavan, on je
godinama izrastao u nesto slino mitskoj figu-
ri koju njegova publika prihvata kao realnu
i postoje¢. Tako su na Pratovu adresu stizala
pisma, najcesce ljubavna, upucena Maltezaninu
licno, a kada su lopovi provalili u Pratov stan,
otisli su praznih ruku i ostavili poruku - »Ne
krademo od Korta«. Prat je takode, svake go-
dine, uz cestitke za tek izdat album, redovno
dobijao i sanduk dobrog vina od ljudi sumnjive
reputacije i obi¢no u bekstvu pred policijom.
»Veruju da Korto pripada njihovom svetu« - iz-
javio je - »1 ne mogu reéi da nisu u pravu«.

Pa, ¢ak i ako ove price nisu do kraja istinite,
one zvuce kao da su upravo takve trebale da se
dese. Izdavacima je svakako odgovaralo da ih

STRIP PRESSING 73



$to pre plasiraju u javnost, podsti¢udi i onako strasnu zed za
svim §to je bilo vezano za jedinstvenog MalteZaninaa.

HUGO MALTEZE I KORTO PRAT —

ka kraju avanture

Tokom godina rada, i Prat i Korto su prosli kroz mnoge
promene.

Od kraja sedamdsetih, Prat se nastanio u Svajcarskoj, u
kuéi u koju je smestio svoju ogromnu biblioteku, od 35 000
naslova. Dozivotno vezan za Veneciju, postao je dobrotvor
jednog sirotinjskog doma. Za sebe je tvrdio da je poslednji
Prat, iako je bio otac (najmanje) jednog sina i dve cerke, sa ko-
jima se lepo slagao, ali nije delio puno toga zajednickog.

U svom radu, inspiraciju je sve ¢e$ce traZio u savremenoj
knjizevnosti, Borhesu pre svega, od koga je naucio »kako
se mestaju istine i lazi«, slikarstvu - Holbajna, Klimta, Ego-
na Silea, Boga, Delaktroe, impresionista, sve do predstavni-
ka pop-arta predvodenih Lihtenstajnom, klasi¢noj muzici -
najcesce Bokerinijiu.

Promenio se i Korto - stvoren 1968. pod uticajem revo-
lucionarnog bunta te godine, on vremenom postaje usam-
ljeniji, mirniji i tolerantniji, a najegove avanturu sve manje su U
jurnjave za blagom, a sve viSe potrage za reSenjem kulturnih S
i mitoloskih zagonetki. Ako se za Borhesa mozZe re¢i da je je-
dan od rodonacelnika postmodernog senzibiliteta u knjiZevnost, onda je sasvim sigurno Prat
taj osecaj uveo u strip. Nije bez znacaja ni ¢injenica da je predgovor italijanskom izdanju Kor-
tovog albuma »Etiopljanin« napisao bas Umberto Eko, slavni italijanski teoreti¢ar i romano-
pisac.

Pratov crtez je sa godinama postajao sve opusteniji, tako da je sa lako¢om radio vise od
dve table dnevno, na ¢emu su saradivali njegovi stalni asistenti, zaduZeni za kolorisanje ili
detaljisticko iscrtavanje dekora. To je dovelo i do neobi¢nih kadrova na brojnim stranicama
Kortovih avantura - pored opustene linije Pratove cetkice, jedinstvene u svojoj elegantnoj
ekspresivnosti, iznenada bi osvanuo nekakav onovremeni automobil ili voz, izcrtan do po-
slednjeg $raf¢ica, kao na tehni¢kom crtezu. Pratovim asistenima mozda nije manjkala odanost
i posvecenost, ali tesko da su delili talenat svog majstoru.

On je, u meduvremenu, kao autor je potpisao vise epizoda »Pustinjskih Skorpija, stripa
koji se desava za vremene Il svetskog rata, na prostranim, pe$¢anim predelima severne Afrike.
Kroz »Skorpije« prolaze i neki junaci sage o MalteZaninu, a jedan od njih, pustinjski revolucio-
nar Ka$ izgovara i re¢enicu vezanu za Kortovu sudbinu: Ka$ kaze da je njegov prijatelj i sabo-
rac Korto Malteze nestao u Spanskom gradanskom ratu. Kad mu italijanski dezerter dobaci da
jeion bio tamo, Kas ¢e mu kratko odgovoriti: »Ali, sigurno ne na istoj strani«. Kao i mnogo pu-
ta dotad, izgleda da je Korto, kao nepopravljivi romantik, ponovo izabrao stranu gubitnika.?

Pored pomenutog »Indijanskog leta«, koji je potpisao kao scenarista, Prat crta i dozivljaje
Jezuite DZoa, indijanskog meleza koji ga jo$ jednom vraca u prostor severnoameri¢kih suma.

Za sve to vreme, Prat nije promenio nacin rada i ¢esto je ponavljao svoju formulu koja je
glasila: osam sekundi inspiracije i osam sati rada. Izraz »strip« je sve rede i sve neradije koris-
tio i to objasnjavao ovako:

»Volim da radim ono $to sam radio i kao dete - da sanjam... da sanjam kako moji likovi
govore. Moj crtez mora da bude dopunjen re¢ima - ilustrujem ono $to pisem i re¢ima dopu-
njujem ono $to sam nacrtao. Zato je strip ilustrovana literatura, tezak Zanr. Ima na hiljade pi-
saca i slikara, ali pravih autora stripa je malo - Miler, Mebijus, Manara, Mek Koj, Kanif - sve
u svemu dvadesetak imena. Ono $to ja radim treba nazvati ilustrovanom literaturom, u kojoj
dolazi do spajanja reci i znaka.«

KRAJ SNA I POCETAK BESMRTNOSTI

Voden predosecanjem ili intuicijom, Prat je u svojim poslednjim intervjuima, datim neposred-
no pred smrt, govorio o velikoj misteriji koju je osecao u svojoj blizini. Izjavljivao je da Zeli da
nestane tajanstveno, od poslednje strele poslednjeg ratnika sekte Dankali, nestale pod udarom
tehnoloske civilizacije Zapada, ili kao Antoan Sent Egziperi u svom avionu. Da je poZziveo, Prat
sasvim sigurno ne bi bio sre¢an da ¢uje kako je olupina aviona u pustinji na kraju pronadena, a
jedna tajna izgubila oreol neresivosti.

Kada su ga upitali kako se oseca kao autor jednog besmrtnog lika kakav je Korto, govo-
rio je:

»Korto ne pripada meni, ve¢ ¢itaocima. Kada budem dosao do krajnje tacke svog zivota,
do smrti, probudic¢u se i nac¢i u jednoj drugoj dimenziji, pa makar to bio i strip. Ili ¢u mozda
slediti instrukcije Margarit Jursenar koja pripoveda o kineskom slikaru koji je, osuden na smrt-
nu kaznu, nacrtao brod na kome je pobegao ka okeanu... Korto mi kaze da je Zivot san i da

?Mada su moguca i druga tumacenja - jedno od njih dao je Marko Stojanovi¢, scenarista,
crtac i urednik ¢asopisa »Strip Pressing«, u ¢ijem je tre¢em broju objavljen Stojanovicev strip
»Tri smrti jednog MalteZanina«, vesto izveden omaz Hugu Pratu, koji iznosi mogucu verziju
(ta¢nije - verzije) Kortove smrti.
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se treba probuditi u trenutku velikog zaborava. Za
nekog poput mene, nekog ko Zivi u izmisljenom sve-
tu, nema puno razlike izmedu sna i realnosti. Znam
samo da bih jednog dana voleo da se probudim kao
bibliotekar.«

A ova poslednja Pratova opaska neocekivano
nas moze dovesti i do srpske knjizevnosti.

Da je Hugo Prat imao svoju odanu i nadahnu-
tu publiku i kod nas, svedoce i dva knjizevna otelo-
tvorenja Korta Maltezanina. Kao glavni junak, Korto
je jednu svoju avanturu doZziveo na stranicama ro-
mana »Korto Malteze« Vladimira Pistala. Kao vodeci
epizodista, Maltezanin je lagodno sebi nasao mesto i
u romanu Radoslava Petkovi¢a »Sudbina i komen-
tari«, pomazuéi mu u zasluzenom osvajanju Ninove
nagrade za roman godine.

Dva srpska pisca tako su, izmedu ostalog, da-
li i doprinos besmrtnosti Pratovog junaka. Tu be-
smrtnost, ako mozda nema drugih zasluga, odrzava
(odrazava) i film »Korto Malteze: Tajni dvor«.

Treba podsetiti da je Prat za Zivota vrlo cesto
odbijao ponude za ekranizacije avantura Korta
Maltezanina, vajkaju¢i se da bi samo Dejvid Lin
mogao dostojno da preseli njegov lik na bioskop-
sko platno. Ipak, pred kraj Zivota, Prat je ipak dao
pristanak mladom reditelju Oliviju Ostenu, koji
je uskoro i snimio film »Jezuite DZoe«. Potom je,
neposredno posle Pratove smrti, njegov izdavac
prodao prava za ekranizaciju prve avanture Kor-
ta Maltezaina. Medutim, francusko-britanska ko-
produkcija »Balade o slanom moru«, nikad nije
dovela i do samog filma.

Posle vise godina, pred nama se do danas
pojavio samo pomenuti animirani film, dokazujuci
koliko je tesko ili ¢ak nemoguce ostvariti adaptacije
onih dela, za koja je vezano previse uspomena, nada
i, naravno, snova - bilo da je re¢ o »Srebnom letacu«
ili mornaru sa mindusom u levom uhu i laznom
linjjom srece na desnom dlanu. u



StOY§

Ao egfoqan A8

Tog najlepSeq dana leta, na plaZzi Santa Monika
u blizini Napulja, ugledao sam je po prvi put u Zivotu.
Bila je u prvom planu.

Deset dana kasnije, prosla je pored mene
napustajuéi hotel, a ja sam znao-vise je nikad
necu videti.

®

LI maduvremenu sam joj ukrao gacdice.
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