&
/ ey, ”ﬁ '
/7 . /’/’/’ 7 "

/f, ,
sm“éA MARKb DRAKULA'_ BOSNIC = NEBOJSA 2 NHIA= E/LLIS 5

.VANJA = DEJAN = DANIJELA = TICO %= SHAN- LBO0 = BACIQ;— BANE = TRQQKE
‘|‘0N| T\BQRIS = DZUKA = GIBONNI 5 LAZA(R = BOJAN GERA = J%’N 47,

e iy /
/ /4 Ty / Yy 7

\ \ 7
b 3 % \ ,g

\ RN 4 2 ¥ f /
W L N \ AR ol 7 7/ ¥ g /J//

/

) & | N /i £ o il Sl r
AR L\ (B IS AL ‘
“ £ f. g F

¥

74,
! /
/




~ SADRZA)

llustracija na naslovnoj strani
Nebojsa PEJIC

000
7
Pitanja
Tekst: Marko STOJANOSS
Crtez: Sinisa RADOVIC [
004 '
L~ 3
Pali andeo
Jesen;ji ljudi "\
Tekst: Marko STOJANOYRRNS 1
Crtez: Dejan VUJIC
006
7
Cena .
Tekst: Marko STOJANOY
CrteZ: Dragan BOSSHC §
013 :
L~ 3

Marko pije uz
Ramazan vino
Nebojsa PEJIC

STRIP

PRESSING

magazin za devetu umetnost

1ZDAVAC

GLAVNI | ODGOVORNI
UREDNIK PRESSINGA

UREDNICI 1ZDANJA

LIKOVNI UREDNIK
GRAFICKI DIZAIN |
PRIPREMA ZA STAMPU

ADRESA

TELEFON
FAX

ZIRO RACUN

STUDENTSKI
INFORMATIVNO
IZDAVACKI
CENTAR

NIS

Jugoslav Jokovi¢

Marko Stojanovi¢
Dejan Stojiljkovié¢

Zlatibor Stankovi¢
Vladimir VukaSinovié¢
Sumatovacka bb,
18000 NIS
018/523-418
018/523-120

42500-678-5-22823

]

041

Krakov, Krakov
SOLDADOS, SOLDADOS
Tekst: Branimir TROSI( 3
Crtez: Toni RADEV [N

—J

Miss Croatia

Prema pesmi: Zlatana
STIPI[I]JA - Gibonnija
Crtez: Goran SUDZUKA

019
N |
llustracija
Mija KULIC
027
N |
Enemy
Dejan LAZAREVIC
034
N |
strip kaisevi
Tihomir TIKULIN - Tico
Milisav BANKOVIC
Nebojsa BACIC
Dusan CVETKOVIC
040 L )

izvestaj sa V balkanske
smotre mladih strip autora

Just the Heroes
Lazar JOVANOVIC

llustracija
Rajko MILOSEVIC - Gera

Plink reklame
Jovan UKROPINA

074
I




INntervju: Nebojsa PEJIC

MOJ PRISTUP STRIPU JE DRUGACHI i
Razgovarao: Marko STOJANOVIC

"y

| Miks intervju: Voren ELIS (Warren El (z#

MANIFEST MATOROG KOPILETA 5 VN
Preveli: Marko STOJANOVIC i Vanja MISKO\?!’* )

R N
DN N
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 Strip fenomeni: TRANSMETROPOL(Z

THE YEARS OF THE BASTARD
PiSe: Daniijela PETKOVIC

="y

' Strip klasici: TINTIN

PUSTOLOVINE TINTINA | MILUA
PiSe: Boris LAZIC

"5

| Frenk BELAMI (Frank BELLAMY)

ZABORAVLIENI GENIJE ENGLESKOG STRIPA
PisSe: Toma NEVEROV

Nema ni~eg lep{eg nego po eleti nekome dobrodoflicu (osim, mo™da, i opet ka'em
mo da, trenutka u kome neko vama “eli dobrodo{licu). E sad, ne sa~ekujem vas ja na
pragu svog skromnog ~etoroiposobnog stana ili jo{ skromnije vikendice u-Budvi
({ala!), ve} na ulazu u naf{ i va{ skromni magazin za devetu umetnost (istina!), ali to
ne menja ~injenicu da vas sa iskrenom rado{}u pu{tam unutra. Na ovaj broj se ~ekalo
malo du’e no {to smo planirali, za {ta treba zahvaliti iznenadnim odlascima izdava~a, ¢
urednika i vlada, koji su se razbeali kud koji (mili moji!), no takvi su “ivot i
njegova nalo nica politika (izdava~ka i ona druga). Ovaj mali jubilej od
broja pet proslavljamo magazinom nabijenim kvalitetnim stripovima i
visprenim tekstovima, {to ste uostalom od nas i o~ekivali;
ogranak za Pali An]Jeo ovog puta donosi sve same
poslastice (Sini{a Radovi} i Dragan Bosni}

lagano se odoma}uju na na{im stranicama na ,
na{e veliko zadovoljstvo), Marko Kraljevi} uz sebe ovaj
put nosi i intervju sa svojim autorom Neboj{om Peji}em
(na privremenom radu u Vojsci SCG, poput mene samog),
tu su Branimir Tro{i} i Toni Radev sa Krakov, Krakovim, Toma
Neverov pretresa britansku strip scenu, tu je ogroooooman miks
intervju sa scenaristi~kim magom Vorenom Elisom, Suduka i
Gibonni opet zajedno... Ekipu saradnika smo uve}ali za Geru,
Miju, Borisa, Danijelu, Dejana i Lazara; ni{ta ne brinite,
pohodi}e vas oni jo{f mnogo puta. Ukratko, ima u petom

Strip Pressingu pone~eg za gurmane i germane, nutri-

cioniste i egzibicioniste, pubertetlije i fakultetlije, Al
matore i majstore... lzvolite unutra, dobar - '@
provod, i (naravno) do|ite nam opet! MAP |

. Jooo
Marko STOJANOVIC horsany




U VRTLOGU PRAISKONA,
SEKTUS JE B1O PRVI VAMPIR.

ZA CITAVU VECNOST KOJA JE
OD TADA PROSLA, BILO BI
PRIRODNO DA JE SEBI
POSTAVIO PAR VRLO VAZNIH
PITANJA, KAO 3TO SU...

. = —




...1 STA JE TO BILO U NJEMU STO GA
JE CINILO TOLIKO NAROCITIM
} DA SE (GOTOVO) SVI VAMPIRI POSLE |
' NJEGA PODVRGAVAJU NJEGOVOJ . |
VOLJI, KAO 1 TO DA LI JE VOLJA | |
KOJA GA JE GONILA DA IH GONI w,
BILA UOPSTE NJEGOVA. P

KO ZNA, MOZDA JE VIRUS U NJEGOVOM
MOZGU SMATRAO DA SU BESPREDMETNA,
PA CAK 1 OPASNA, A MOZDA JE U PITANJU
NAPROSTO BILO TO STO SU I VIRUS 1
SEKTUS IMALI SUVISE POSLA.

VIDITE, U VRTLOGU PRAISKONA,
SEKTUS JE B1O PRVI VAMPIR.

CITAVU VEGNOST KOJA JE
OD TADA PROSLA MORAO
JE JAKO VREDNO DA RADI
DA NE OSTANE 1 JEDINI.

29.4.1453. PAD CARIGRADA.§ !
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AHEBHHK AYKE BPAHUAA,
OKTOBAP 1999. TOAUHE...

“HETAE ¥ tbY UEP3UJY, HETHPH TIPUJATEMA CY
TNPE HEKOAUKO AAHA AOTOBOPHAM KYTAATLE..”

"JEAAH 0A thHX JE 3AKACHHO."
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"A KAA JE KOHAHHO CTHTAO..."
~— J N
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"y KYTAAHY ¥ UEP3HJY JYHE
JE VILAD JEAAH BAMTIHP..."

*
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"AAHAC Y CYMPAK.
M3ALLAA CY HETHPH..."

4
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" 3HAM JA, YAPACE XANOBEJY.
e—={  3HAM BHLLE HETO AOBPO LLITA
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OTET 0 M0JOJ

PAAM CE O
AYLLY, TO AA...

0X0! HEKO JE YHATIPEAHO
PEHHUK 0A HALUET
TIOCAEALET CYCPETA.
MAND CH HUTAO?

TOBOPHM O AYILUH CBETA...
HAYHHY HA KOJH AHLUE, HAYHHY
HA KOJH PYHKLMOHHLLE.

TIMTALL AH CE TIOHEKAA 3ALUTO
BHUAMIL MPTBE AYILE? 3ALLTO
TH CE OTKPUBAJY NYKOTHHE Y
PUHOM TKAtLY CTBAPHOCTH?

HYAHIL AW CE KOAHHHHH
CMPTH OKO CEBE? CEMM THM
TPATEAHJAMA LLTO AYBAJY
KP03 TEBE KAO MERABE?...

CBE TE HECPERHE AYBABH,
CTPAAAAK TIPHJATEAM H
TIO3HAHULM...

STRIP PRESSING 9



P

JE AH TO TBOJA
HATPAAA?

MOJY BPCTY JE BPEABEPH
TIPOMYRYPHO HA3BAO
JECEHHM HAPOAOM.

C NPABOM.

= A

&

CE -
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CTBOPHO HAC JE
OBAKBMMA. A OHAA 3TAREHO
OKPEHYO O4H 04 HAC. OHH CY
HETOBH MHAEHWLM,

BHAMLL. 3A HAC CE JECEHH
AAHH CTATIAJY JEAAH CA
APYTHM. HHKAAA HE AONASH
BOXHh, HHKAAA YCKPC.

b BYAUMO UCKPEHH,

..MU JKMBHMO TIOPEA

H:I-'IK YMWBAJYhH CE
tHXOBHM CEHKAMA.
XPAHERH CE HhUXOBHM
TPECHMA...

H thHXOBUM
MECOM.

AR

.-":',

/”

"XYJUMO U GPYJHMO KPO3 FoHXOBE
o JUBOTE, 3ATO LUTO HEMAMO H3BOPAL"

/)x ’lk\

"AHLLEHH ED)KHJE MHAOCTH,
TAEAAMO Y O4U JAAA..”

| AN/ AN Y 1
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«TOCTOJUMO HE BAH
BOTA. BER YTIPKOC thEMY!

Tove)

TH CH JEAAH 0A HAC. AVKA! 1\ RE.*& R
OAYBEK CH BHO! HEAO L
JECEHW... AETE TPOBA. ) | PR

"

& [
-":“ .’_
. LA

Y3AAYA PATYJELL CA
CBOJOM BPAROM. OTIPOLLTAJ
HHKAA HERELL AOBHTH,
JEAHOCTABHO...

1.“/ L)
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HHJE TH AATO!
HEMY OHAA OBAJ...

CAA UMAM TIOCAA.
H3BHHH!
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KPAJ ETH30AE
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Y FEMY, LACTIOA. CBUAE UPBEHAX AXTUL

<o W CB BUYCHYTA ANETIOTA BACUE/C

Otirb MPHIFRE. aEAHC

KO
ALCE

Y TAKBOM

CBETY CHARE,

KO Ak ONCTAHE?
CAMO

OHAT KO

BHA CBOJY
TIPABY BPEAHOCT. ..
COMO

OHAD KO

BHA KOAAKO
FETOB MUBOT
BPEA, YBEPABA
CEBE
OBAZ UYAHIK
CBAT, MO3 AEAN
BOPOBUHA BIDHUI
Y MANOD
MEXAHY
ASNAOMAL

PEPYx




PKIA TPH RUITE CBO3Y KATT KPBM...

IOCTALA HUIE AOBOSHN AN YTONU

EAMUHOT UOBEKA-..

MOPX AA BEPYIE Y TO. HAPOHUTO CAMK,
KAAA MY JE OBAd UYAHU CBET

KO TA JE HBAKAO YETPAECET

MU KYCYP roAUHSs TIPEA HOTE

NAYHYO JACAH SHAK

KOAUKO HWETOP HUBOT

3AUCTA BPEAL

HA NXOBE , 1806.




Do swo)]

MoJg LECHo
kepno !

Intervju: Nebojsa PEJIC

MOJ

PRISTUP

Nebojsa Peji¢ je mladi Novosadanin Ciji je serijal
komicnih stripova Marko Kraljevi¢ izazvao burne reak-
cije na srpskoj strip sceni, i sa samo nekoliko epizoda

stekao maltene kultni status, uporediv mozda jedi-
no sa slavom koju je na ovim prostorima stekao Alan
Ford! | zaista, citiraju se replike, prepriCavaju $tosovi,
pita s nestrpljenjem kad Ce sledeca epizoda...

A NebojSa sedi u svojoj sobi u svom stanu u svom
Novom Sadu nesvestan sve te halabuke i marljivo radi
na novim nastavcima naseg Marka Kraljevi¢a. Koliko
je zapravo zauzet radom na stripu najbolje se moze
videti po obimu njegovih odgovora...

PRESSING: Bavis se, koliko ja znam, slikarstvom, stripom,
ilustracijom, dizajnom, filmom i fotografijom. Kad se nekome
predstavljas, Sta od svega toga stavi$ uz ime Nebojsa Pejic?
Nebojsa PEJIC: Kazem da sam diplomirani graficar,
a ostalo po potrebi (smeh)! Ne znam, mnoge stvari me
privlace, slikanje, vajanje.... Akademija je kriva za to,
nadam se da ¢u se skrasiti jer se ¢ovek raspline od toga.
PRESSING: Postavljas li neku, makar i provizornu, hijarar-
hiju izmedu tih vidova stvaralaStva? Drugim recima, da li ti
je neki od njih vazniji ili pak drazi od drugih?

PEJIC: Za sada se utrkuju strip i slike. Oni su glavni fa-
voriti, ko ¢e pobediti - vide¢cemo. Mada je strip daleko
vise prisutniji u mom Zivotu. Radim stripove od detinj-
stva, slikanje je doSlo kasnije.

PRESSING: Nemas$ kontakata sa puno drugih strip crtaca,
drzi$ se po strani od vecine strip deSavanja. Zasto?

16 STRIP PRESSING

STRIPU,
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PEJIC: Nemam neke posebne misteriozne
razloge, ranije sam jurcao za nekim strip
crtacima, zeleo da im budem blizu i saznam
§to je viSe moguce, ali to me je proslo, sada
shvatam da se mnogo viSe moze saznati iz
samog rada. To je moj propust, nisam u tren-
du Sto se dogadaja u vezi stripa tice, vise se
osvréem na klasike i stare vrednosti. One ni-
kada nece proci, a ovi novi autori se tek do-
kazuju i jo$ su klimavi.

PRESSING: Sta te je privuklo crtanju, a $ta
stripu? Kad se to desilo?

PEJIC: Crtao sam uvek i sve, a kada sam se
dokopao stripa stvari su pocele da se kre¢u u
odredenom pravcu. Sa 6-7 godina sam poceo
da citam stripove o Zagoru, Mister Nou,
Marti Misteriji itd. PokuSavao sam da ih imi-
tiram, da im se priblizim.

PRESSING: Koga si od inostranih i domacih
crtaca cenio kad si pocinjao, a koga ceni$ danas?
PEJIC: Seéam se da sam bio dosta izbirljiv,
nisam mogao da citam strip od crtaca koji
mi se nije dopadao, samo sam trazio kajmak
(smeh). Feri Galieno, Frank Donatelo, C. Am-
brosini (sve Italijani), a onda se pojavio Klau-
dio Vila. Pao sam u nesvest. Tip je genije za
anatomiju i pokret, kod nas se mogao citati
u Teks Vileru i Marti Misteriji. Kasnije su
dosli Miler, Minjola, Sienkevi¢, Ros itd. Sto
se naSih autora tice, tu su Janjetov, Kerac...
Kasnije je Janjetov preuzeo vodstvo.
PRESSING: U bavljenu stripom si napravio
pauzu od par godina pre nekoliko leta. Zasto?
PEJIC: Upisao sam akademiju i poc¢eo sam
da se menjam. Svi su me upozorili na to, da
¢u ostaviti strip i baviti se ne¢im drugim jer

stripu nema mesta na akademiji. To se upravo i dogodilo, ali kada sam zavrsio
akademiju - eto stripa opet! Samo je bio u hibernaciji ili Sta veé. Ja sam, u stvari,
i upisao akademiju zbog stripa, verovao sam da ¢u ga unaprediti sa znanjem od

akademije.
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PRESSING: Skoro si u Leskovcu na 5. Bal-
kanskim Smotrama Mladih Strip Autora dobio
drugu nagradu za ilustraciju (koja uzgred krasi
naslovnu stanu ovog broja), a u okviru iste mani-
festacije si pre nekoliko godina, cini mi se, takode
dobio i drugu nagradu za scenario. Koliko ti na-
grade uopste znace? Jesu li one za tebe merilo
postignutog kvaliteta u radu, ili...?

PEJIC: Nagrade su lepa stvar i gode svakom
kao plod rada. Ja samo gledam da ostanem
dosledan sebi koliko-toliko, to mi je vaznije
od bilo koje nagrade. Sto se ti¢e kvaliteta,
mislim da on jeste merilo za nagradu.
PRESSING: Na ovim prostorima prevashodno
si poznat po serijalu Marko Kraljevi¢, u kome
nudi$ jedno moderno i satiricno citanje starih
narodnih pesama. Kako si doSao do ideje za tako
nesto?

PEJIC: Kraljevi¢ Marko me prati veé
osam godinica, a sve je krenulo u
srednjoj Skoli kada smo dobili za za-
datak da ilustujemo neku knjigu;
ja sam naSe narodne pesme vi-
deo kao pogodne za to. U tom
periodu je nastala epizo-
da sa Musom Kesedzijom.
Uradena je u jednom dahu,
fantasticno je napisana i
svaki kadar mi je bio jasan
u glavi kako su ga zamis-
lili. Mada tu ima i malo au-
toironije, mislim na pesmu,
a strip se samo nadovezuije.
Mislim damaloljuditoshva-
ta kao tako.

PRESSING: Da li si u to
vreme mogao da pretpostavi$
veliku popularnost koju ée Mar-
ko Kraljevi¢ steci medu pub-
likom?

PEJIC: Nisam o tome raz-
misljao, bio sam mlad i ze-
len (smeh). Zeleo sam da
ljudi ¢itaju moje stripove i
smeju se, da ih oraspolozi

i ocito uspevam u tome.
Imam jo$ neke junake u ski-

cama koji se spremaju da uskoce, ali otom-
potom...
PRESSING: U prvim epizodama (i uopste u tvo-
jim ranijim stripovima) vidi se uticaj Majka Mi-
njole i Sajmona Bizlija. Uzori ili prolazni uticaj?
PEJIC: Minjola je bio i ostao uzor. Covek je
genijalan, da se ne lazemo, ali se zaglavio u
te davole, vestice, trole, vampire i ostala ¢uda
kao pile u kucinu, i to me malo smara, ali $to
se tice crteZza, kadrova, scenarija i uopSte
razmisljanja, on je fantasti¢an. A Bizli je krat-
ko bio uzor, on je dobar slikar, to poStujem.
PRESSING: Da li Marko Kraljevi¢ alternati-
va ili mejnstrim? Nacin pripovedanja je svakako
mejnstrimovski, ali je likovni izraz jako blizak al-
ternativi...
PEJIC: Kraljevi¢ Marko je koktel, on je alter-
nativa i mejnstrim. Ja sam ga
crtao ne razmisljajuci o tome

i ne bi ga ukalupljivao.

PRESSING: Skoro si zavrsio Likovnu Akademi-
ju. Misli$ li da je taj vid formalnog obrazovanja
iole bitan u radu na stripu?

PEJIC: Kao §to sam rekao, ja sam akademi-
ju i upisao da bi prosirio znanja o stripu. Od
takvih stvari moze samo da bude bolje i lju-
di sa takvim iskustvom su korak ispred, na-
ravno, ako nisu toliko glupi da ne mogu to
da iskoriste.

PRESSING: Koliko ti je bavljenje stripom po-
moglo, odnosno odmoglo na Akademiji? Kakav je
bio odnos tvojih profesora prema tvom bavljenu
stripom i uopSte stripu kao mediju?

PEJIC: Strip me je malo ukalupio i ukogio, to
se jasno moglo videti na mojim radovima, ali
sam to malo po malo prevazi$ao. Sto se ti¢e
odnosa profesora prema stripu, to je relativ-
no, ali mogu da kazem prema svom iskustvu
da su otvoreni za strip i da ga postuju.
PRESSING: Da li misli$ da je strip umetnost;
da li misli$ da su tvoji stripovi umetnost?
PEJIC: Mislim da je strip umetnost. Mis-
lim da su stripovi Huga Prata ili Danijela
ZeZelja prava umetnost, dok sebe gledam
kao crtaca geg stripa, neceg $to je tu radi Sale
i samo zbog toga.
Moj pristup
stripu je
drugacdiji.

STRIP PRESSING 17



PRESSING: Moze$ li da opise$ kako kod tebe izgleda proces nastanka jed-
nog stripa, pocevsi od onoga Sto krene da se deSava u glavi, do onoga Sto ode u
Stampu?

PEJIC: Polako se spremam za strip i dosta mislim o njemu, kako ¢e da
izgleda... Proces se moze uporediti kao kada pravis skice za sliku, kada
krenem da radim, moram da privedem kraju posao, ne smem da pravim

pauze inace propade posao, takav sam. Meni su dovoljni vic ili
neka pri¢a da me pokrenu da crtam, ¢esto tako nesSto cujem i
onda sve pocne da se razvija, skice, gegovi i ostalo. Gledam da
radim dok je to sveZe, jer se kasnije ubljutavi i vise nije ni meni
smesno.
PRESSING: Tvoja radna soba prilicno je haoticnog izgleda - ne
osudujem (neko sa sobom poput moje to niti moze, niti sme) vec sa-
mo konstatujem - kako u njoj uopSte uspevas da radis? Jesi li i sam po
prirodi i u svom radu haotican ili sistematican?
PEJIC: Kada je u pitanju posao onda sam sistematican, u slo-
bodno vreme sam haoti¢an (smeh)!
PRESSING: Koristi$ racunar radeci na ilustraciji i stripu. Kakva su
tvoja iskustva s njegovom primenom u svom radu?
PEJIC: Kompjuter je odli¢na stvar i skracuje mi posao duplo.
Kada to kazem, mislim na stvari koje su dosadne, tipa bojenje
velikih crnih povrsina na koje bi inace izgubio trideset minu-
ta, ja ih na kompu uradim za pet. Gledam da mi se ne petlja u
kreativni deo posla.
PRESSING: llustrovao si i nekoliko knjiga u zadnje vreme. Kakva su
tvoja iskustva u radu na ilustraciji? Cini mi se da ti ipak traZi$ veci
prostor za naraciju od onog koji pruza ilustracija...
PEJIC: To je bila prilika da se isprobam u tom domenu, ali si
u pravu kada kaze§ da sam viSe za naraciju, to mi jednostavno
leZi. llustracija zahteva sve u jednom, da rad bude jednostavan
a opet efektan.
PRESSING: Poznato mi je da prati$ filmove. Koliko oni imaju uticaja
na tvoje bavljenje stripom?
PEJIC: Velikog, sve je to povezano. Filmovi su u mom Zivotu
prisutni koliko i strip, te dve stvari se prepli¢u i straSno su
bliske, mnogi filmovi su snimljeni po stripovima, to ne moram
ni da navodim. Filmovi pomazu da razmisljas kako da stvari
najbolje postavis i da ih gledalac razume.
PRESSING: Znam dasi protiv “mracnih” stripova i filmova. Kako bi
definisao taj “mrak” u umetnosti?
PEJIC: Kada se spomene “mracan” strip ili film ili bilo Sta
drugo, mislim na morbidarije, serviranje satanizacije itd. Svi
smo svedoci deSavanja oko nas, a neki to koriste kao izgovor
za takvu vrstu izrazavanja. Ima mnogo lepSih stvari koje nas
okruzuju.
PRESSING: Ipak, ne smatras$ li da je sustina svakog vida stvaralastva
upravo u slobodi da se odabere upravo ona tema koja stvaraoca intri-
gira?
PEJIC: Mislim da se na ovim prostorima namece o ¢emu da se
razmislja, upalite samo televizor i prebacite koji kanal, sve same
gluposti. Mislim da ljudi nisu ni svesni da li su to sami odabrali
ili im je nametnuto.

Razgovarao: Marko STOJANOVIC
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Miks intervju: Voren ELIS (Warren ELLIS)

MANIFEST

MATOROG

KOPILETA

PRESSING: Neki bi rekli da je u ljudskoj prirodi da
pokusaju da usko svrstavaju osobe po njihovoj profesiji
ili interesovanjima. Tebe bi mogli da obeleZe kao pisca
sa entuzijazmom za suludo. Koja re¢ nikako ne ide u
kombinaciji sa onim Sto ti predstavljas?

VOREN ELIS: Covek?

PRESSING: Poc¢nimo sa pisanjem. Jesi li uvek hio
pisac ili si se bavio nekom drugom profesijom pre toga?
Kako je doslo do toga da pises stripove?

ELIS: Ovim se bavim kao stalnim poslom...
Covece, ima vise od deset godina. Pre toga bavio
sam se svim usranim poslovima koje moze§ da
zamislis: vodio sam knjizaru, pab, bankrotirao,
vodio prodavnicu ploc¢a, vucarao kese za dubrivo
da bih neSto zaradio. Bavio sam se stripovima
amaterski, s vremena na vreme — po¢eo sam da se
bavim strip novinarstvom gotovo slucajno, i onda
je kompanija za koju sam pisao te kritike odlucila
da poc¢ne da objavljuje svoje stripove. Pitali su
me ako sam toliko prokleto pametan, zasto ne
pokuSam da napiSem neki strip za njih. Kupi-
li su prvu ideju koju sam im ponudio — Lazarus
Churchyard - i tako je krenulo. Logi¢no, proveo
sam sledec¢ih nekoliko godina grozno siromasan
i na ivici egzistencije, ali sam bez obzira na to bio
u poslu.

PRESSING: 2000 AD? (u kome se rodio ¢uveni Bri-
tanski strip, Sudija Dred)

ELIS: Ne. Padao sam nisko, ali nikad nije doSlo do
toga da po¢nem da radim za njih. Heh, i poSto sam
na dve godine bio na ivici umiranja od gladi i pisao
ono §to sam Zeleo, poceo sam da radim za Amere
94-95. Nikada nisam Zeleo da piSem superheroje,
posto je bilo ocigledno da se moje ideje ne bi
uklapale, pa sam tako proveo neko vreme pisuci
ono $to su mislili da treba da piSem. Da budem
iskren, to je znacilo da sam morao da radim neke
uzasne superherojstine dok izdavaci nisu kona¢no
shvatili da bi vredelo rizikovati i pustiti me da
piSem ono $to sam oduvek Zeleo. | eto, zato sada
izgledam kao da imam 90 godina.

PRESSING: Kada si odlucio da Zelis da postane$ pisac
stripova?

ELIS: Nemam pojma. Uvek sam se zanimao za
stripove, neSto sam sam objavljivao, neSto mi je
objavljivano dok sam jo$ bio tinejdzer, ali sam
izgubio interes do ranih devedesetih kada sam
poceo da se bavim strip novinarstvom i nakon toga
pisanjem samih stripova. Radi se u stvari o jednoj
velikoj, kobnoj gresci.

PRESSING: Zasto pises?

ELIS: Zasto bilo ko pise? Zelim da pricam o
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Recima Smoki Mena, jednog od

ljudi Cije smo intervjue sa Vorenom
Elisom iskoristili za kompilaciju ovog
grozomorno velikog intervjua, ako
ve€ ne znate ko je Voren Elis, ne volite
strip. Ako Citate ove redove (kao i
redove ispod njih, i tako u narednih
Sest strana), savrSeno dobro znate ko
je Matoro Kopile. Ako hoéete dodatne
informacije, bacite pogled na
http://www.warrenellis.com/

onome S$to vidim. Nateran sam na to. Ja pisanje
generalno vidim kao pri¢u o tome gde se trenutno
nalazi pisac i Sta sve vidi pred sobom, tako da
shvatam kao svoju obavezu da kazem kako sve
to izgleda iz mog ugla. U principu, radi se o luda-
¢kom poslu. Da ne radim ovo Spartao bih ulicama
sa transparentom u rukama i piSao u gace na jav-
nim mestima. Jedina razlika izmedu mene i tipa sa
transparentom u San Francusku koji lupa o tome
kako je porodica Klinton izdala stanovnike 16
galaksija i zegnaloSko raketno drustvo je u tome
§to mene placaju za moj pogled na svet. | to Sto se
bolje oblacim.

PRESSING: Sta najvise voli$ u vezi posla?

ELIS: Kupovanje gomila knjiga i to $to mi se taj
troSak ne oporezuje. Ili putovanja — placaju me
da pri¢am o stripovima i internetu na italijanskim
univerzitetima, da drzim govore u barovima u
Norveskoj, da psujem k‘o kocijas na Islandskom.
Ne, najbolja stvar je samo pisanje. Ne postoji bolji
posao na svetu.

PRESSING:
klasicno naziva kratkotrajnim poslovima za pare,

Ima$ veliko iskustvo sa onim §to se

najamnicka $ljaka. Kako se snalazi§ sa obaveznom
nestalnoS¢u pripovedaceve uloge na takvom radnom
zadatku?

ELIS: | to je posao. Nosi§ se sa zivotom pisca
slobodnjaka tako §to piSe$ najbolje §to mozes,
ustaje$ na noge istog trenutka kad te s njih obore
i uniStavas zivot svakom kuckinom sinu koji po-
kuSava da promeni ono Sto si napisao. Prica je
najbitnija. Svako ko se postavi izmedu tebe i nje je
neprijatelj, i mora biti tretiran kao takav.
PRESSING: Ko su neki od autora koji su uticali na
tebe - u strip industriji i van nje?

ELIS: Mnogi i razni. U okviru stripa, autori kao
§to su Alan Mor, Brajan Talbot, DZzon Vagner,
Moebius, Drule, Vil Ajzner, Frenk Hempson,
Met Vegner, Edi Kembel, Dejv Sim... Van strip
industrije ih ima suviSe; DzZej Dzi Balard, Dzek
Kerouek, Filip Kei Dik, DZzon Bruner, DZejmz
Elroj, Rejmond Cendler, Denis Poter, Troj Kenedi
Martin, Tom Volf, Hanter Tompson, Umberto Eko,

Vilijam Berouz, Hemingvej, Orvel, Jan Sinkler...

Muzic¢ari kao $to su Lu Rid, Lori Enderson, Kej
Sildz, Nik Kejv i Piksiz, izvrsili su uticaj na moje
pisanje.

PRESSING: Rekao si da si prerastao pisanje Harlana
Elisona, ali su njegove tirade ocigledno uticale na tebe.
Da li trazi§ inspiraciju u njegovom pisanju ili ona
prosto izbija iz tebe?

ELIS: Cudno pitanje. Citam ogromne kolicine
teksta; novine, knjige i ¢asopisi se prosto slivaju
ovde, ne racunajuc¢i brdo stvari koje cure sa
interneta. Radim viSe internet istraZivanja nego iko
koga znam —srec¢a pa mi je jedna od tezgi da pratim
i piSem o vebsajtovima koji se bave teorijama
zavere za jedan britanski ¢asopis koji mi pla¢a svo
vreme na netu. Radi se 0 tome da svakog dana
primam ogromne koli¢ine informacija, upravo
da bi mi se uvek po glavi motalo brdo c¢injenica i
ideja, koje ¢e se, uz malo srece, kona¢no sudariti
i sjediniti u ideju za pric¢u. Drugacije receno, do
iznenadne inspiracije dolazim krvavo teSkim
radom. Ne trazim je aktivno, koliko se nadam da
¢e saobracajne nesrece u mojoj glavi rezultirati
leSevima koji ¢e izgledati zanimljivo. Sto se tice
uticaja, slazem se, verovatno postoji malo Elisona
u meni — zna dobro da emituje bes — ba$ kao $to se
u meni nalazi nesto od svakog pisca koga sam ¢itao
sa nekim veéim interesovanjem; Dika i Tompsona i
Balarda i Kerueka i Berouza i Denisa Potera i svih
ostalih. Nadam se da je ono $to ja dozivljavam
kao korisno i interesantno u vezi svakoga od
njih ve¢ bilo dovoljno ispitano i isecirano da se
transformisalo u nesto Sto doZivljavaju kao »moj
stil«. Da mislim da samo vrtim u krug njihov rad,
sutra bih prestao da pisem.

PRESSING: Pored tebe, zadnjih godina pojavila se
nekolicina neverovatnih Britanskih talenata koji se ovih
dana bave stripovima: Gart Enis, Stiv Dilon, Grent
Morison, Mark Milar, itd. Da li je ovo nova invazija
Britanaca? Ili su Amerikanci kao strip autori naprosto
losi?

ELIS: Od sredine osamdesetih konstantno traje
invazija Britanaca. Jednostavno receno: americki



strip autori se bave stripom kako bi pravili iste
onakve stripove koje su citali dok su odrastali.
Britanski strip autori se bave stripom kako bi radili
nove stvari. Na$ rad ima potpuno drugaciji ton i
energiju i to je ono na $ta ljudi reaguju..
PRESSING: Zasto ovih dana ne cita$ stripove?
ELIS: Pa ovako, ¢ini mi se da nema bas$ puno
stripova koji se rade po mojoj meri. Zelim nesto
sa malo viSe mesa i miSi¢a nego §to se moze naci
u tipicnim fantazijama o modi, kapricioznim
ljubavnim pricama, autografijama ljudi koji ni-
kada niSta ne rade i stvarima sa vilenjacima.
Kvalitet Zanra Vesterna je ciklican i trenutno je
u kreativnom opadanju. To sve ne znaci da se ne
rade odli¢ne stvari, ve¢ jednostavno da ih nema
puno. Osim toga, na tom nekom licnom nivou,
malo toga se meni obraca. Jako malo stripova
odrazava ¢injenicu da ja zivim u multikulturalnom
drustvu oko koga se prostire mreza globalnih
komunikacija, niti pak odrazavaju ¢injenicu da ne
tréckaram u pidzami kao Supermen.

PRESSING: Koje to stripove ipak prati$ redovno ovih
dana?

ELIS: Kupiéu bilo Sta §to radi Alan Mor, iako mi
se viSe uziva u njegovim ozbiljnijim stvarima, kao
§to je FROM HELL, od (dodus$e zabavnog, nemoj
me pogres$no shvatiti) TOM STRONG-a ili takvih
stvari... Frenk Milerove SIN CITY stripove.... Bilo
Sta Sto Brajan Talbot uradi, bilo $ta novo od Vila
Ajznera... Tu sam i za krimice Stivena Granta.
PRESSING: U ovom trenutku, pravo niodkuda se
pojavljuju vanzemaljski svemirski brodovi i prekrivaju
nebo tvog grada. Nema se vremena, mora$ da odjuris$
iz kuce. Sa sobom moze$ da uzme$ samo 3 stripa, 3
audio CD-a, 3 filma i 3 romana. Koje i zaSto bi spasao
od unidtenja?

ELIS: FROM HELL [Alana Mora i Edija Kambela],
THE ADVENTURES OF LUTHER ARKWRIGHT
[Brajana Talbota], ALEC: THE KING CANUTE
CROWD [Edija Kambela]. Drugi i treéi su izvrsili
veliki uticaj na mene, dok je prvi Alanovo remek
delo. Sto se CD-a ti¢e, AGAETIS BYRIUN, Sigur
Ros. DOOLITTLE/COME ON PILGRIM, Pixies.
THE VELVET UNDERGROUND AND NICO. Ne
bih mogao da Zivim bez njih. Tesko je reci za film-
ove, pa ¢u varati. BBC-eva TV serija EDGE OF
DARKNESS na DVD-u, prosto je vrhunski na-
pisana, NETWORK, koja je savrSena u svom besu
i perverzija. Mozda i neki film DZona Vua, radi
fore — HARD BOILED, recimo. Uglavnom c¢itam
knjige koje ne podpadaju pod fikciju, tako da bih
uzeo EASY RIDERS, RAGING BULLS Pitera Biz-
kinda (istoriju novog Holivuda), ALL THE PRESI-
DENT’S MEN Vudvorda i Bernstajna i BARROW’S
BOYS, neverovatnu pri¢u o britanskoj polarnoj
ekspediciji koju morate procitati da biste u nju
poverovali.

PRESSING: Da li su stripovi, delom ili u celini,
subverzivni? Da li je iSta subverzivno ovih dana ili se je
sve to puki marketing?

ELIS: Jo$ uvek je moguce za stripove da budu
subverzivni, poSto nas ¢itav svet ne posmatra s
paznjom. Stripovi nastavljaju da budu nesto kao
sporedni medij — §to je zapravo ludo kad pomislite
da nisu niSta drugo do reci i slike i prema tome bi

trebalo da budu moéna alatka za komniciranje kroz
Stampu — tako da mozZzemo da kazemo i uradimo
svasta, ovde u mraku, bez straha od kazne ili
¢ak toga da ¢emo uopste biti otkriveni. U teoriji,
stripovi su zadnji bastion potpuno slobodnog
izrazavanja u masovnoj vizuelnoj komnikaciji...
Sto ne znaci da sve uvek funkcioni$e bas tako...
PRESSING: Ali, pobogu — Cambavambva kao simbol
anarhije za decu? Ne mozemo li bolje od toga?

ELIS: Siroti Cambavamba; mucili su se nesto tipa
petnaest godina u potpunoj, i potpuno zasluzenoj,
anonimnosti... | ba$ kada izgledaju bedastije i
zvuce detinjastije nego ikada zahvaljujuc¢i na-
dolazecoj starosti, kona¢no postaju slavni. | najvise
§to mogu da urade za »anarhiju« je da u javnosti
bace kofu vode na zamenika Premijera. To je
stvarno Zalosno. Naravno da moZemo bolje od
Cambavambe - i hoéemo. Imam veru u sposobnost
mladih da mrze kako treba; i da odredeni procenat
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njih nece dozvoliti da im tu sposobnost preusmere
na socijalno prihvatljive kanale. (lako se taj
procenat izgleda smanjuje iz godine u godinu...
Doduse, mozda ovo iz mene govori starost...)
PRESSING: Okrenimo se Transmetropolitanu, koji
bi mogao biti jedan od najpismenijih i najduhovitijih
stripova danas. Gde leZe njegovi koreni?

ELIS: Mogao biti? Drsko kopile. Potekao je iz
telefonskog razgovora sa Stjuartom Morom Kkoji
je od mene narucio mesecnu SF svesku za svoj
ogranak Helix... | mog razmisljanja Sta kog vraga
da piSem u SF-u. Pisao sam ja SF za odrasle
ranije, ali vise u formi avanturisticke fikcije i to
na projektima koji nisu dugo trajali. Znao sam
da ovog puta ho¢u da uradim nesto u obimu od
otprilike hiljadu strana. Toj pri¢i, kakva god bi
bila, trebalo je Stofa da izdrzi tako dug Zivot. |
naucna fantastika u kojoj sam najvise uzivao, od
Herberta Dzordza Velsa preko Majkla Morkoka do
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Normana Spinrada, takode je bila socijalna fikcija, koja je u stvari pric¢ala o Zivotu
kakav se Zivi danas, bez obzira na okvir. Zeleo sam da iskoristim buduénost
kao alatku sa kojom bih zasekao i potom proucio sadasnjicu. S obzirom da se
ipak radilo o komercijalnoj seriji, morala bi takode da pociva na karakterima,
i zahtevala je jednog protagonistu (nakon godina pisanja stripova o timovima
superheroja za Marvel!). Trebala mi je jedna figura koji bi bila lupa kroz koju bih
istrazivao fiktivnu buduénost — i samim tim dala moj komentar sveta kakav je
danas. Neko ko bi mogao da objasni Sta se dogada, kako ljudima u svom svetu
tako i mojoj publici. Premisa je prosto vapila za novinarem. Uvek sam se zanimao
za zurnalistiku, od Bena Hehta i Hantera Tompsona (oc¢igledno) do Toma Volfa,
Vudvarda i Bernstajna, i Engleskih novinara osamdesetih godina kao Sto su bili
Kris Roberts i Sajmon Rejnolds. Sa gledista narativne strane stripa to je imalo
smisla; sve $to je trebalo da uradim je da pronadem nacin kako da sve to vizuelno
profunkcioniSe. Isti problem je Kronenberg imao u ekranizaciji Naked lunch-a —
trebao je da u drugom mediju ucini prozu zanimljivom. ReSavanje tog problema,
ili pokusaj njegovog reSavanja, vodio je direktno do scene na kraju epizode Back
on the street, kada Spajder kuca na leptopu o nemirima ispod sebe opasno nagnut
nad ivicu krova striptiz-kluba...

PRESSING: Da li si se okrenuo izvorima inspiracije van medija stripa u osmisljavanju
futuristickog izgleda grada?

ELIS: Vise se tu radilo o pravljenju lista stvari koje Zelim unutra. Ovako,
funcionisanje Grad-a protivi se celokupnom danasnjem razmisljanju o rasporedu
ljudske populacije u buducnosti. Svi kompetentni na tom polju slazu se da ¢e
na tom glavna ideja biti decentralizacija — da ¢e se veliki gradovi raspasti u
pokusajima stanovnistva da potrazi manje zajednice van metropola. U pogledu
prognoze buducnosti, Transmet je potpuno greSi. Sreca pa me ba$ boli uvo za
takva predvidanja. Jednostavno nisu zabavna. Tako da sam smisljao usput. Bio
mi je potreban miks kultura kakav ne postoji ni u jednom gradu danas. Nisu
mi trebale visoke zgrade zato $to je Grad tako Sirok (izbegavanje uticaja Blade
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Runner-a je bio je veliki deo posla na ovom projketu) i sli¢no. Zeleo sam
da bude otvoren, Zeleo sam da bude puno svetla i Zeleo sam da bude
Ziv. Tako da sam ignorisao sve druge vizije futuristickih gradova od svih
mogucih izvora kako bih postigao ono $to sam Zeleo..

PRESSING: | kakav je Transmetropolitan danas?

ELIS: Danas? Danas je ceo o tome da se ljudima kaZe kako je MRZNJA
dobra.

PRESSING: Besneo si po pitanjima religije i politike, izmedu ostalog...

ELIS: Moja agresija u svakodnevnom Zivotu se prazni na malim psima
i deci.

PRESSING: Osvrnimo se na Transmetropolitan, Superidol, Global
Frequency. lzgleda kao da koristi$ ,,masku* Zanra SF-a kao nacin da secira$
naSe savremeno drustvo. Secam se da si takode rekao »Ako postoji jedna stvar
koju mrzim, to su ljudi«. Koja te potreba tera da biras odredenu temu ili odreden
nacin za pricanje prica? Da li si malo razocaran u ljude?

ELIS: Zar nismo svi? SF je, barem $to se mene tic¢e, zamisljen sa namerom
da bude alatka za ispitivanje savremenog sveta. U stvari postoje samo dve
vrste SF-a: Meri Selijevski, gde se razmatraju eticki problemi nove ideje,
i EjdZz Dzi Velsovski, gde se naSa trenutno stanje ispituje koriS¢enjem
novoga kao tacke posmatranja sa distance. Kao pisac se Setam od jedne
do druge, ali tezim Velsu, posebno u Transmetropolitan-u. Dakle, SF-a kao
socijalni roman.

PRESSING: Ono $to me zadivljuje u vezi Transmeta je nacin na koji si u
stanju da radi$ tako oStru satiru i da nam u isto vreme pruzis realisticne i dirljive
likove sa kojima se je lako zbliziti. l1zgleda kod drugih autora da kose potrebe
satire i potrebe likova; retko se nalazi satira koja ne napusta potpuno svaku nadu
za osecajnoScu prilikom kritikovanja. Da i ti je teSko da Zonglira$ pisanje oStre
satire i stvaranje saosecajnih likova?

ELIS: Nikada me nije interesovalo stvaranje saosecajnih likova zato $to
je, iskreno re¢eno, vecina ljudi ¢ist uzas. Ono §to sam uvek pokuSavao
da uradim je da stvorim realne likove; ljude koje znate, koji su potuno
oformljeni, sa svim vrlinama i manama. lako ne Zelim da suvise uzdizem
samog sebe, mislim da je to ono na $ta su ljudi reagovali ¢itajuci Transmet;
to Sto likovi mogu da budu jaki i slabi, blagi i nasilni, dobri i loSi, krajnje
nesavrseni. Satiri¢ne ili ne, sve pri¢e vredne pomena moraju na kraju
krajeva biti o ljudima. U Transmet-u se prvo radi o ljudima - sve ostalo je
na drugom mestu, radilo se o satiri, elementima SF-a ili bilo ¢ega drugog.
Verovatno me zato nagraduju horor udruzenja umesto SF krugova.
PRESSING: Upravo radi$ na pisanju krimi romana o Daredevil-u, Mar-
velovom karakteru. Kako ti se ¢ini rad na pisanju proze u poredenju sa radom
na stripovima?

ELIS: Prokleto teSkim. Stripovi su bazirani na skracivanju, konciznosti i
preciznosti. Sto se proze tice, moZe$ da protegnes noge, rasprostres se na
viSe mesta, uzmes vise vremena. Toliko dugo se bavim stripovima da mi
dosta teSko pala ta vrsta opustanja i odstupanja od discipline koje sam
sebi davno nametnuo. Ali ulazim u §tos.

PRESSING: Kad vec¢ pricamo o Marvelu, $ta je uzrokovalo tvoju odluku da
napusti$ projekat End Times? Scenario za to koji si okacio na svoj website http:
//www .warrenellis.com bi bio podloga za sjajan strip... Da li je to za tebe bio
veliki kreativan gubitak.

ELIS: Koliko ja znam, Marvel je prosto odlucio da iz tog projekta ne
mogu da izvuku liniju igracaka ili tako nesto... Naprasno su ga otkacili,
posle oko godinu dana mog rada na projektu zapoc¢etom na zahtev
Boba Herasa (tadasnji Marvelov urednik). Marvelova administracija je
jednostavno ponovo izgubila hrabrost. Fakat da ¢emo odraditi seriju od
12 brojeva bez superheroja ih je valjda naterala da napune gace. Sve to
me je viSe iznerviralo nego $to me stvarno uzbudilo. Navikne se ¢ovek
na takva razocarenja. Jo§ uvek mislim da bi End Times bio dobar potez
za Marvel (s druge strane, od mene se i o¢ekuje da to mislim, zar ne) —
uradili bi nesto Sto bi se razlikovalo od svih o¢ekivanjai izbacili (nadajmo
se) dobru avanturisticku pri¢u koja se ne bi oslanjala ni na jedan klise
preko koga opstaju Marvelovi superheroji svih ovih godina... Uradili bi
seriju koja se ne bi oslanjala na podzZanr superheroja. Ali $ta ja znam, ja
sam samo scenarista, zar ne?

PRESSING: Sta je dovraga bilo sa Ruins-ima? Da li se radilo o tvom odgovoru



na insipiriSué¢i ‘Marvels’ (mini seriju o pogledu na Marvelov superherojski
univerzum iz ociju obi¢nog coveka, foto-reportera, koja je lansirala Alexa Ross-a kao
slikara superherojkih stripova i ucvrstila pozicije Kurtu Buzijeku kao scenaristi) ili
si ti jednostavno jedno depresivno kopile?

ELIS: Sto se toga tice, bio sam ubeden da su Ruins neverovatno smesne.
Cerekao sam se svo vreme dok sam pisao scenario. Rad na tome mi je
verovatno bio zabavniji od rada na bilo ¢emu drugom te godine. Osmislio
sam viSe stranica nego Sto bi ikada mogli da upotrebimo, i na kraju sam
morao da skreSem oko dvadeset stranica. Nikada necete videti Doktora
Strejndza kao Timoti Lirija, ili silovanje Barona Mordoa u snegovima
Tibeta... Ruins jesu na neki nacin bile direktan odgovorna nostalgi¢no srecne,
nepreispitujuce i skoro-hagiografske Marvels-e. Za pocetak, bile su mnogo
zabavnije. Marvels su koncepcijski bile isklju¢ivo o strukturi, dok Ruins
nisu imale nikavu strukturu! Ha! Jednostavno se radilo o gomili grotesknih
fotografija razapetih na prljavoj Zici za ves. |, naravno, nikada nisam Zeleo
da ih neko shvati ozbiljno. Jednostavno se radilo o tome kako sam se sjajno
provodio masakrirajuci te malene, prljave superherojske likove....
PRESSING: lzgleda kao da su ti kroz celu karijeru ¢esto ispravljali scenarija i
terali te na kreativne kompromise — cak i pseudo cenzuru, na projektu Satana. Kako
si se snalazio sa uticajem urednika i poslovnih ljudi na tvoj rad?

ELIS: Uglavnom tako §to sam oko sebe Sirio zastrasujucu klimu. Najveci
broj tih stvari se dogadao dok sam radio za Marvel. Godinama sam radio
tamo, uglavnom zato $to nisam mogao da nadem plaéen posao nigde
drugde, DC-u nisam ni u snovima mogao da se nadam. (Transmet se rodio
kao rezultat telefonskog poziva u kome su oni mene zvali, u trenutku kada
ni sa kim tamo nisam govorio). Provodio sam vreme poku3avajuc¢i da od
Marvela napravim kompaniju kakvu sam mislio da treba da bude, zajedno
sa prijateljima i urednicima koji su me podrzavali kao §to je Meri DZevinz. To
je znacilo da su me mnogo ispravljali, mnogo cenzurisali, ukidali mi projekte
kako im se prohtelo. Danas susre¢em minimum mes3anja. Bilo je jedno vreme
nekih problema sa Vertigom i kroz veliku svadu sam ih naterao da shvate
moj polozaj - koji je otprilike iao ovako ,,Jmam 31 godinu i dosta mi je bilo
zajebavanja sa klinackim sranjima*“, tako da su se stvari sredile. To je bilo
u ranim danima sa Vertigom — tad me jo$ nisu znali i bilo je potrebno da
se neke stvari izvedu na ¢istac. Od tada nije bilo problema, niti o¢ekujem
da ¢e biti. Radi se o inteligentim ljudima, koji daju sve od sebe — dva moja
urednika, Stjuart Mur i Aksel Alonzo su najbolji u svom poslu. Vertigo je
mnogo podcenjen — ko drugi se bavi iskljuc¢ivo pokusajima da trziStu ponudi
inteligentne stripove za odrasle? Niko zivi. Mislim da je Vertigo sada u
poziciji kada mogu samo da ojacaju. Imao sam neke probleme sa Wildstorm-
om kada ih je DC otkupio, posto je DC je pokuSavao da potera Wildstorm
stripove po svojim pravilima. Smanjena je koli¢ina nasilja, sada imam
‘ogranicenje kopiladi‘ — Mislim da sada smem re¢ ‘kopile da upotrebim
samo tri puta po epizodi. To je vrlo iritirajuce, ali za sada to trpim. Biram
svoje bitke. Kako se snalazim sa ometanjima $to stizu od biznismena?
Otkazom. Nemate predstavu koliko novca gube na taj nacin.

PRESSING: Koliko misli$ da je ozbiljan problem cenzure u stripovskoj industriji?
ELIS: Prilicno. Cak i u Vertigu, imamo ograni¢enja $to se jezika tice. Oni
tamo mogu da budu tako subjektivni i glupi. Neke od tih stvari jednostavno
imaju veze sa Americkom kulturom; re¢ “cunt* (pizda) se u Lodonu koristi
prakti¢no kao zarez, ali shvatam da u Americi baca ljude u Bog zna kakav
Sok. Svakako da se ne slazem sa takvom cenzurom, ne slazem se sa jezi¢kim
ogranic¢enjima. Proveli smo straSno puno jebenog vremena sa ovim jezikom,
i kao pisci bi trebali da imamo pristup celom jeziku, od rec¢i “bum* do reci
“cunt“. Sve manje od toga je zlo¢in prema kulturi.

PRESSING: Napisao si epizodu Hellbazer-a vezanu za nasilje u Skolama i DC ju
je zabranio. Isto tako, nekoliko kompanija u raznim medijima su odlozile, ukinule ili
promenile projekte vezane za teroristicki napad u Nju Jorku jedanestog septembra.
Da li smatra$ da su to prave odluke ili da bi autori trebalo da imaju vise slobode kako
bi se bavili tim temama? Da li negde treba povuci crtu?

ELIS: Naravno da se radi o pogresnoj odluci, zato sam i prestao da pisSem
taj strip. Razumem zasto su doneli tu odluku, iako se ne slazem sa njom, oni
ipak poseduju prava na Hellblazer-a i njihovo je pravo da odluce Sta ¢e biti
radeno sa njihovim stripovima. Crta koju treba povuci ne postoji. O svim
tim stvarima treba da se pri¢a na otvoren, racionalan nacin, pre nego $to
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dodemo do epizoda u kojima se Betmen rve sa Osamom Bin Ladenom na
ulicama Gotama.

PRESSING: Tvoja epizoda Hellblazer-a “Shoot* je skoro postavljena na Internet.
ELIS: Da, nelegalno.

PRESSING: U svakom slucaju najverovatnije nece dugo tamo stajati. Zanima me
da li sada kad je proSlo neko vreme ima$ neki novi pogled na tu cenzuru koji mozes da
nam ponudi$ i da li ima Sanse da ce tvoje epizode, koje su uzgred bile sjajne, ikada biti
sakupljene u kolekcikciju?

ELIS: Da budem iskren, mislim da bi posle “Shoot“-a viSe voleli da ne
postojim. Da su hteli da je stave u kolekciju, uradili bi to do sad, zato Sto su
se pojedinacne epizode dosta dobro prodavale, strip je zadobio dosta paznje
i onda je “Shoot“ svima iskomplikovao Zivot. Niko nije stvarno Zeleo da
razmisli o tome $ta je ta epizoda imala da kaze da kaze.

PRESSING: Zao mi je zato $to mislim da je to verovatno najjaca epizoda koju si
uradio, uspeo sam da je nadem na Internetu i oborila me s nogu. Naterao sam verenicu
koja ni ne cita stripove da je procita, posadio sam je naprosto. Jednostavno se radi o
jednoj od onih stvari koje Zelite da prenesete dalje, ali ne mogu zato $to je nisu pustili
u prodaju. Znaci, joS uvek se ne nadas da ce je objaviti?

ELIS: Ne, ne. Radi se o poruci koju niko u mas medijima ne Zeli da ¢uje, a
koja je “Nemate Koga Da Krivite“. Nisu krive video igre ili TV i filmovi ili bilo
Sta drugo Sto DZo Liberman ove nedelje Zeli da eliminiSe iz ljudske kulture.
Radi se o dva klinca koji su sedeli u podrumu i pravili bombe. | ¢injenica je da
niko nece razumeti kako je doslo do pucnjave u srednjoj Skoli Kolumubin, i
zasto ¢e takve stvari nastaviti da se deSavaju dok ljudi. Ne. Po¢nu. Da. Pri¢aju.
Sa decom. A to niko, naprosto niko nije uradio, zna$? Pretvaranje svega u
religiju takode nije reSenje. Mislim, cenim ja Sto vi patite zbog mrtvog deteta,
ali proglasavanje njega za sveca i mucenika takode nije reSenje. Pricanje
sa detetovim drugovima i otkrivanje $ta se do davola dogada u njihovim
mozgovima i zaSto klinci dok se to deSava samo stoje i...

PRESSING: Klinci se uopste ni ne cude Sto se to desilo.
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ELIS: Da! Da. Niko ne pri¢a o tome, a to je ono na Sta se ,,Shoot*
odnosio i to je ono Sto niko nije Zeleo da cuje. U konac¢noj analizi,
nikome nije stalo da to cuje.

PRESSING: Sta moZze$ da nam kaZe$ o svojim epizodama Authority-a?
Kako bi ga prepricao u jednoj recenici?

ELIS: UniStavanje privatnog vlasnistva u gigantskoj razmeri. Radilo
se 0 superherojskom stripu koji je napravljen u formatu filma, u kome
bi 200 miliona dolara potroSeno na specijalne efekte, kao $to bi ga
producirali DZeri Brukhajmer sa scenarijom koji su potpisali Silvester
Stalone, Sesil Bi DeMil i Timoti Liri. Brajan Hi¢ (crtac) i ja nismo mogli
da je uc¢inimo vec¢om, ludom i lepSom. Ako tinejdzeri Zele da citaju
stripove o superherojima, onda bi oni trebali da budu ovakvi — puni
adrenalina, ¢udnih stvari i dizanju u vazduh velikih gradevina. | $to
da ne?

PRESSING: Da li ikada prizeljkuje$ da prekine$ sa radom na pisanju
supeheroja i “standardne* stripovske fikcije?

ELIS: Da, i to uskoro. Nisam (niti sam to kad bio) veliki fan
superheroja. Morao sam da nauc¢im kako da ih piSem. lako sam naSao
jednu ili dve niSe tog podzanra u kojima mogu da uzivam i koje mogu
da koristim, uzitak sve brze bledi. Naprosto nemam tu tinejdZersku
energiju koja je potrebna da se unese u podzanr i nemam snage da
je foliram. Pretpostavljam da bi uspes$no pisao superherojske stripove
u svojim tridesetim i ¢etrdesetim, mora$ da ili ima$ oStecenje mozga
— Grant Morison i Alan Mor mi tu padaju napamet - ili da bude$
infantilan. Grant, Alan i nekolicina drugih piSu odli¢ne superherojske
stripove zato Sto su ludi i ta bolesna energija napaja njihov rad. Suvise
veliki broj ostalih mi izgledaju kao zbunjeni, ostareli pisci Sarlatani koji
vampirski zive na racun mladih. Ne bih Zeleo da postanem stripovska
verzija Arta Linkletera. Ili klovna Krastija. U narednih par godina,
manje-vise ¢u napustiti Zanr superheroja (imam par sjajnih ideja koje
bih Zeleo da zazive, ali predstavljaju izuzetke od gorepomenutog
pravila). Usao sam u svet stripa kao pisac iskljucivo stripova za odrasle
i od tada svom silom pokuSavam da im se vratim. Ovog puta je razlika
u tome $to ¢u (nadam se) imati prokletu publiku...
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PRESSING: Zadnije $to si imao da kaZe$ o superherojima rekao si u Plenetary-u. Sta ti
taj projekat znaci? Zasto si se odlucio da mu pristupi$ kao pisanju neke vrste destilovane
enciklopedije superherojskog zanra?

ELIS: Dabih izbacio pet godine istraZivanja iz glave. Postajao je period u americkim
stripovima, koji srecom vidim da prolazi, u kome si, da bi ljudi postali svesni bilo
¢ega Sto radi§, morao da piSes superherojske stripove. Nikada nisam mnogo citao
superheroje, tako da sam Zanr morao da istrazujem prili¢cno detaljno kako bih ih
pisao kako treba. Tako da mi je sada glava puna tog dubreta, a uz to sam bolno
svestan ¢injenice da su stvari koje su u pocetku privlacile ljude Zanru superherojskih
stripova sada potpuno nestale iz tog Zanra. Ideja iza Plenetery bila je dakle da
izbacim sve te gluposti iz mozga i na stranu stripa, kao i da pokazem ljudima zasto
je taj zanr tako dugo opstao. To su ti kvaliteti koji su u startu zainteresovali ljude.
Vidite li sad Sta ste izgubili kroz svo ovo ukrstanje? Pogledajte Sta je neverovatno
predimenzioniranje jednog podzanra prekrilo i ostavilo iza sebe.

PRESSING: Mnogim Amerikancima rec¢ strip budi slike superheroja i njihovih kostima
pre nego gomile albuma sa raznovrsnim temama koji izlaze u Evropi. Da li je mozda suvise
kasno da se ovo promeni? Je li to potpuno beznadezan poduhvat? Treba li ikoga da bude
briga?

ELIS: Ja sam jedan osnivaca i konsultanata na sajtu www.artbomb.net koji pokuSava
da se dirketno pozabavi s tim. Mislim da se samo na jednom mestu na sajtu pomin-
je re¢ superheroj. To pokazuje Sirinu radova koji su dostupni u formi grafi¢kih ro-
mana u Americi. Znate li ko dolazi na sajt? Ljudi koji ne ¢itaju stripove. Ljudi koji
ne citaju ¢asopise ili ne posecuju stranice na internetu. Postoji talas ljudi koji dolaze
uglavnom sa koledza, iz knjizevnih magazina i medijskih ¢asopisa, koji su otkrili
stripove kroz stvari kao $to su Sandman, Jimmy Corrigan ili Ghost World, koji su jedva
bili svesni stripova pa ¢ak i kao tih superherojskih stvari. Stvari se menjaju. Razlog
§to se to odvija sporo je u tome Sto tvrdokorni fanovi komercijalnih stripova vide
bilo kakvu promenu, ili pri¢u o promeni, kao direktan napad na njihovu nedeljnu
nabavku stripova o perverznjacima u kostimima. Mozda je beznadezan poku$aj da
se stvari promene, ko zna? Mozda ¢e se promene jednostavno desiti, kako ljudi koji
vole da ¢itaju sranja umru od starosti i preostanu samo ljude sa mozgovima koji
zapravo funkcionisu. Nemam pojma.

PRESSING: Stripovska ‘industrija‘ je izgleda u klozetu, kao i sve druge vrste zabavne
‘industrije* sa eventualnim izuzetkom filma, koji ne gubi novac u toj meri kao ostali. O
cemu se radi? Sve te stvari vode idioti? Nude dubre publici koja nema novca da ga plati? |
da li bi ljudi koji pokuSavaju da rade kao istinki ,,umetnici* uopSte trebalo da se potresaju
oko svega toga?

ELIS: Veliki problem sa stripovima je to Sto se devedeset posto stvari radi u
superherojskom Zanru, a naprosto ne postoji dovoljan broj ljudi zainteresovanih
za taj zanr da bi opravdali tako jaku produkciju. Polako ali sigurno, superheroji
idu putem vesterna. Sto opet ne biste mogli da zakljucite da posetom prodavnici
stripova, §to stvara druge probleme. Ljubitelji stripova koji znaju da se ono $to ih
zanima nalazi u mestu koje inace izgleda kao prodavnica brosura za ljude kojima
su feti$ helanke, idu u prodavnice stripova iskljucivo sa planom kupovine. Ljudi
koji ne znaju Sta bi tacno kupili od stripova tesko da bi usli u takvo mesto, $to je
sasvim prirodno. Zamisli da u glavnoj gradskoj knjizari reklamiraju samo romane
0 medicinskim sestrama (i to one vrlo umerene). Koliko novih ljudi ¢ée tu zalutati?
Ono §to hocu da kazem da vecina ljudi ne zna da postoji raznovrsnost Zanrova i
nacina pripovedanja u medijumu stripa. | poSto ne znaju, nece otié¢i u prodavnicu
stripova da vide $ta sve tu jo$ postoji. To znaci da se vecina posetilaca prodavnica
stripova ubraja u smanjujucu i sve stariju publiku koja voli superheroje. Nisu za to
krive prodavnice stripova same po sebi; oni uglavnom prodaju ono $to im stize.
Dobijaju malo ili nimalo pomoc¢i od veéine izdavaca za promovisanje projekata
van superherojskog Zanra (svaka ¢ast DC-u za solidno guranje Transmet-a... Samo
imaj na umu da sam ja sam pisao veé¢inu promotivnog materijala). Jako malo
ljudi se stvarno trudi da dovede nove c¢itaoce u prodavnice stripova sa ciliem da
otkriju mainstream ili stvari koje se rade u drugim zanrovima. Da li je ovo briga
istinskih umetnika? Mislim da jeste. Nema izgovora za nezainteresovanost da se
nauci makar ponesto o procesu proizvodnje i distribucije svojih stripova. Ako te ne
zanima da komunicira$ sa $to ve¢com publikom, onda piSe$ za fioku — $to znaci da
uopsSte nisi pisac.

PRESSING: Sta ce se desiti kada kolektivni period koncentracije smanji do te mere da ne
mozemo da odgledamo film od 90 minuta ili procitamo strip od 22 strane?

ELIS: Nece se desiti. Znam da zvuci urnebesno optimisti¢no, ali filmovi prosecno
traju sve duze, raste prodaja alouma u odnosu na singlove koji su doziveli krah,



zadrZala se forma jednocasovne epizode TV drame, sapunske opere
nikuda ne odlaze, a sem toga i vazni i popularni stripovi danasnjice
pri¢aju svoje pri¢e u duzoj formi. Kolektivni period koncentracije se
drasti¢no smanjio samo na polju politike. Hvala Bogu na kratkim vestima!
Sacuvaj Boze da neko stvarno zazeli da dublje razume neku temu.
PRESSING: Jedan si od retkih autora koji govori tako otvoreno i jasno o tome
kako naci nove nacine da se privuku ‘ljudi sa strane‘, da im se stavi do znanja da
su stripovi vredna umetnicka forma, da u njima mogu uZivati kao i u filmu, pesmi
ili video-igri. Rekao si ‘ne‘ superherojskoj diktaturi (u petoj tacki grandioznog
Manifesta jednog matorog gada), ‘ne* serijalizaciji i ‘da‘ grafickim romanima i
‘raznovrsnosti u stripovima‘. Kako mislis da ¢e buduénost stripova izgledati?
ELIS: Dosta toga ¢e zavisiti od izdavaca koji ¢e uspostaviti distribuciju
stripova u knjizarama, pomera se industrija ka formatu graficke novele
kao standardnoj formi za stripovski rad, radilo se o stripovima u originalu
namenjenim za takvo izdavanije ili serije mese¢nih svesaka sa pocetkom i
krajem koja ¢e na kraju biti sakupljena u kolekcije. Stripovi koji se prodaju
u knjizarama su, velikom vec¢inom, van superherojskog Zanra. Mislim da
ulazimo u fazu... | to zaista moze biti samo jedna faza, period tranzicije...
U kojoj prodavnice stripova postoje samo da bi zadovoljile apetite fanova
superheroja i nostalgicare, dok se prave stvari odvijaju na drugim
mestima. Prodato je 135,000 kopija From Hell-a — da li misli§ da su se sve
prodale u prodavnicama stripova?

PRESSING: Jo3 jedno $aSavo pitanje: da moze$ da ubije$ bilo koji lik u stripu
(pazi, trajno) — ko bi to bio, kako i zaSto?

ELIS: Spajdermen.

PRESSING: Stvarno?

ELIS: Vidi$, Spajdermen je lik za decu. On ih u¢i groznim lekcijama.
Postaje jaci kad dobije viSe paznje. Spajdermenov ujak je ubijen zato Sto ga
je mrzelo da makne dupe i uhvati provalnika koji je protr¢ao pored njega,
posto je opljackao stan neke starice. Ispostavlja se da isti provalnik ubija
ujka Bena. “Ali sve je okej posto on sada zbog toga razume odgovornost.*
Radi se o groznom karakteru za decu. U¢i ih uzasnim Zivotnim lekcijama.
Malog kuckinog sina treba istrebiti. Ako ¢e$ raditi lik za decu, ako ¢e$
raditi decije stripove, radi ih kako treba. Mislim, najbolja stvar za decu
na komercijalnom trzistu danas su Powerpuff Girls. U¢i ih svim pravim
lekcijama. Mislim, super su, spasavaju ljude...

PRESSING: A opet su dovoljno subverzivne da i ti i ja moZzemo da uzivamo u
njima.

ELIS: Tako je! One spaSavaju ljude i rade sve prave stvari i imaju
probleme ali razmisljaju o njima i reSavaju ih (5to je bitno) umesto da
prosto dodu i kazu ‘O Boze, umro mi je ujak, sad mi je jasno.” Powerpuff
Girls uce devojcice lekciji da su u stvari svi muskarci beskorisni. Da Zene
vode svet. Moja devojcica ih obozZava i ja sam sre¢an zato Sto to gleda,
posto je uce vrlo vaznoj lekciji.

PRESSING: Da li si uzrujan ili razocaran koliko malo zena — u Americi barem;
ne znam za Evropljane — koliko malo njih cita stripove, ili uopste stvara stripova?
Da li si ikada svesno ciljao na publiku? Ako jesi, da li ¢e$ ili da li si se ikada
obracao bas Zenskom delu publike?

ELIS: Pa, nikad se ne trudim da ciljam na publiku. Ja sam svoja publika.
PiSem stvari kakve Zelim da ¢itam. Ako se jo$ nekome svidaju i misle da
su super, to je sjajno. Ali ja sam sam sebi publika. Pisem za sebe. U svakom
slucaju, stripovi kao $to je Transmet imaju Siru publiku nego skoro bilo
koji drugi. Potpisivao sam stripove u Nju Jorku i na svakih deset osoba
bila je po jedna devojka. | tad mi je bilo zabavno posto ve¢inom kad
potpisujem dolaze momci sa devojkama koje im nose stripove i gledaju
ih sa pogledom koji kaze ‘Dragi, mozemo li sad kona¢no da odemo u
kupovinu?’ U Nju Jorku, uvek vidim tipove koji vise oko vrata dok im
devojke i dete dolaze kod mene da im potpiSem stripove, a oni (momci)
govore, ‘Mozemo li sad da krenemo? Da odemo do bara, da gledamo
sport? Sta radimo ovde? Ovo je samo neki lik!’

PRESSING: Kolekcionare vise boli dupe za stripove, citaoce JOS UVEK ne.
Zasto bi ove naSe americke ovce trebalo da citaju stripove?

ELIS: Stripovi su samo reci i slike, samo jo§ jedan nacin da se isprica
pri¢a. Oni su najcistiji od svih vizuelno narativnih medija, zato Sto se
manje ljudi nalazi izmedu autora i publike, tako da autorov glas ne

priguduje 500 izvr$nih direktora...

PRESSING: Tako je, bez meSanja birokratije.

ELIS: Da. Nema nikakvih filtera. Maltene je c¢ista forma pripovedanja kao i
proza. Cak je i stariji medij od filma..

PRESSING: Konacno, da Spajder DZerusalim Zivi i piSe danas, Sta bi ga najvise
iznerviralo (pored dosadnih novinara kao $to sam ja)?

ELIS: Uzeo si mi re¢ iz usta... Nedostatak hrabrosti u javnom Zivotu; gde se ¢ak
i aktivisti ovih dana vuku i odmeravaju $ta Zele da kazu, uljudno ¢ekajuci da im
se neko obrati. Da je Spajder ziv danas, verovatno bi bio u kolibi u Koloradu i
pravio bombe.

PRESSING: Sta misli§ da moramo da naucimo da bi preZiveli ovaj svet koji smo
stvorili?

ELIS: Postoji nesto Sto se zove istina. Objektivna, nepobediva, vredna istina. Ne
dopustite da ljudi uniste koncept istine time $to ¢e je uciniti relativnom. Istina... U
ljudskim odnosima nista nije kao $to izgleda. Moj rad se bavi tom idejom.

Sastavljeno iz intervjua koje je Voren Elis davao Monteu Vilijamsu,

Majklu Oliveri, Rajanu Kalbergu, Goranu Karlsviku i Smoki Menu.

Preveli: Marko STOJANOVIC i Vanja MISKOVIC

strana 29: tabla iz stripa Authority
strana 30: tabla iz stripa Transmetropolitan
strana 31: tabla iz stripa Global Frequency
strana 32: tabla iz stripa Planetary

strana 33:

tabla iz stripa Hellblazer
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Strip fenomeni: Transmetropolitan
PiSe: Danijela PETKOVIC

THE

YEARS oF THE

BASTARDS

Nesto kao uvod. Li€éno. O stripu, generalno.

Zvuci preterano sentimentalno - da ne kazem maloumno - ali sam posle ¢itanja
Transmetroplitan-a danima imala Zelju da kleknem i sa suzama u o¢ima zahvalim
Bogu Sto mi je dao to iskustvo. Mozda i da prinesem koju krvnu Zrtvu. Ja, inace,
nisam vernik.

MoZda najneverovatnija stvar u vezi sa ovim stripom je sama ¢injenica da on
ipak nije moja li¢na fantazija, san koji je, Sto rece Emily Bronte, zauvek promenio bo-
jumoga uma, nego da POSTOJI. Neko je actually nacrtao (Derik Robertson) i napisao
(Voren Elis) Transmetropolitan. VVlaZni san paranoika, anarhista, ljubitelja Umetnosti i
depiliranih muskaraca, zamislite, fizicki postoji u ovom svetu. Hic et nunc. | MNO-
GO JE DOBAR!!!

Sad, strip moZe da bude dobar na razne nacine, ali se sve svodi na ¢vrstu
pri¢u iZili dobar crtez. Transmetropolitan ima i jedno i drugo. | mnogo toga preko!
Ukratko: strip je VIZUELNO SAVRSEN, i to onako, hollywoodski, u technicolo-
ru, osvezavajuce osloboden ideje da crtez mora da bude crno-beo i totalno nejasan
(bukvalno) da bi bio umetnost (Najzad, samo jedan je Pratt.). Robertson toliku
paznju posvecuje detaljima da sam u iskuSenju da ga nazovem strip-naturalistom,
mada bi nas to odvelo na pogrednu stazu: ali obratite samo paznju na Spajderove
tetovaze! Ili na ¢udesnu scenu gde se magla od gradske prljavstine i izduvnih gasova
pretapa u jutarnju maglu na Spajderovoj voljenoj planini. Ma, svaka sli¢ica ¢e doka-
zati ovu tvrdnju. Direktan ishod jednog ovakvog crtanja je, sasvim oc¢ekivano, velika
Zivotnost stripa. Pa vam Spajder onda dode neSto-kao-BoZe-me-oprosti prijatelj. Sas-
vim stvaran. Opasno ubedljiv.

Voren Elis je, s druge strane, genijalan u kreiranju prica koje bi se, da su filmovi,
kretale u rangu od noira do melodrame, sa, na momente, stvarno krvavom akcijom.
Price, strucnije - epizode, imaju pocetak, sredinu i kraj, smisao, i staromodnu strast
za, i veru u, reci. Dakle, vise nego Sto bi se moglo reéi za veé¢inu modernih tzv. pi-
saca, scenariste i da ne pominjemo. Sam jezik stripa je fascinantan i zavreduje oz-
biljnu analizu, a pre svega divljenje — takva kombinacija brutalnog realizma, fenom-
enalnih psovki (‘Damn your ovaries’ - li¢ni favorit!), poremeé¢enog humora i poezije
(u svakom relevantnom smislu reci) se toliko retko sre¢e da se opet namece ideja o
BoZjem daru.

Ali to nije sve! Ono §to Transmetropolitan izdvaja iz gomile stripova nije samo
sigurna ruka Derika Robertsona i verbalna vestina Vorena Elisa, mada bi i to bilo
vi$e nego dovoljno. Postoji jos neSto u ovom stripu Sto bukvalno ostavlja bez daha,
a zove se socijalna i politicka osveSéenost, noz-britka drustveno-politicka kritika,
zdrav i prelep cinizam, i duboko ispod svega, donekle neprimetna na prvo c¢itanje,
strasna vera u pravdu, u neophodnost borbe za pravdu, koja je ve¢ sama po sebi
neverovatno uteSna - jer pretpostavlja da pravde ima. Znaci, ma koliko zvucalo
¢udno, opet smo u svetu heroja, usred arhetipskog rata izmedu dobra i zla. Samo
nam se u meduvremenu desio postmodernizam, pa je nas heroj i borac za pravdu
niko drugi do gospodin Jerusalem.
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Ladies and Gentlemen, Mr Spider Jerusalem!

Ceo Transmetropolitan serijal - pedeset epizoda - se vrti oko
Spajdera Jerusalema. Ko je on? Ako ¢éemo li¢no - ¢ovek od kog sam
naucila prosto proslo vreme glagola ‘shit’. Ili, covek koji mi je spa-
sio Zivot. Sto, ruku na srce, i ne objaSnjava mnogo. Da probamo
malo drugaciji pristup.

Spajder je ludak - u medicinskom smislu reci - na raznoraznim
drogama, paranoik ubeden da je Bog, da ne moze da umre, da je
“sexier than Buddha and harder than Jesus” (sic!), ego-manijak
bez ijedne dlacice na telu, beznadezno navucen na cigarete, covek
koji se iz kome budi sa krikom “drugs are good for me!”, i ljubitelj
macaka, Sto mi je najteze da shvatim. Uz to je novinar koji pise naj-
otrovniju kolumnu u Americi iz nimalo daleke buduénosti. Kolum-
na se zove “l hate it here” (zvuci poznato?).

Ili, neka se sam predstavi: “Hi! I'm Spider Jerusalem. | smoke, |
take drugs, | wash every six weeks. | masturbate constantly and fling my
steaming poison semen down from my window into your hair and food.”
Itd. Heroj i borac za pravdu? | to kakav!

Kad ne posecuje svoj ormari¢ sa lekovima, Spajder nas vo-
di u Setnju metroplom i otkriva deo po deo odvratnog sveta
buduc¢nosti, koja je, u trenutku dok ovo citate, ve¢ pocela. Kakvi
su to deli¢i? Ljudi koji se odri¢u svog tela da bi “Ziveli” vec¢no kao




- pazite - kompjuterski virus (Najsavrseniji nacin da se izbegnu zamke gnusne tele-
snosti, priznacete!). Agresivne tv-reklame (pleonazam?) koje slave, izmedu ostalog,
ebola-kolu - pi¢e koje vam izgrize pola lica — idiotizam inace promovisan od strane
televizije sada uzdignut na nivo drustveno itekako pozeljnog mazohizma.

Pa onda narkomanija, prostitucija, siromastvo, nepravde koje ne mogu ni da
nabrojim, verske sekte, religijske vode koji snabdevaju politicare kurvama, svet u
kome je ama bas sva lepota podvuc¢ena bedom: “for every beautiful woman stopping to
feel the sun on her face and every child dancing in the clean rain, there’s a kid living in its
own shit in a dumpster somewhere while Daddy sells his ass for milk money, tanks breaking
down unwanted houses just to stop homeless people squatting there...” Svet u kome je sve
$to je REALNO ili makar samo POTENCIJALNO SUBVERZIVNO posredstvom tele-
vizije svedeno na neuznemiravajuci crtani film ili pornografiju.

“Today I'm in a place where mentally ill people are dumped out of the care they need,
on the povery-areas that you never see, unless you’re out collecting garbage for your mak-
ers. These are their stories.” Svaka epizoda - jedna od milion razglednica vrlog novog
svijeta. Daleko najstrasnija je epizoda br. 40, jednostavno nazvana “Business”, u kojoj
Spajder belezi price osmogodisSnjaka koji se prostituidu, i koji se svojim musterijama,
a njih ima, nude jednom jedinom recju: “business?” Epizoda u kojoj je paradoksalno
re¢eno ba$ SVE §to o ljubavi, roditeljstvu i odgovornosti treba da se zna.

Da li se secate kvalifikacije Robertsonovog crteza? Vizuelno savrsenstvo, Holly-
wood, technicolor itd. E, sad, zamislite svu tu bedu, nesrecu i devijacije (kojima bi
kompliment bio nazvati ih seksualnim) u technicoloru, sva ta izbezumljena, zgréena
lica, sve te prazne oci, sav taj new scum zamrznut kao na nemilosrdnoj fotografiji, i
shvaticete zaSto je Transmetetropolitan okarakterisan kao socijalno-politicki osveSéen
strip. Ne samo zbog surovog eksponiranja svih gadosti i zlocina, nego i zbog sprem-
nosti da se postave ona nezgodna pitanja, da se locira odgovornost, da se nedvos-
misleno kaze ko je kriv. A odgovornost, gle ¢uda, lezi u politickom vrhu. Bukvalno
uVRHU.

Naime, teza je bila da je Spajder, ba$ takav kakav je, heroj uvucen, svim srcem
i otrovnim jezikom, u arhetipsku borbu dobra i zla, gde on, teSko je u to poverova-
ti, predstavlja dobro. Okosnicu stripa u stvari ¢ini sukob naSeg heroja i, ni manje ni
vise, PREDSEDNIKA AMERIKE. Predsedniku je nadimak Smiler. Predsednik voli
da kida muvama noge. Vara svoju Zenu (kakav presedan u americkoj istoriji!). Drka
u americku zastavu(!). Servira osmehe uz politicka ubistva. Ne preza od Samaranja
Spajdera, u trenutku kad se vec zna da je ovaj teSko bolestan. Nareduje masovni po-
kolj studenata. Svaki njegov gest odaje patoloSkog sadistu, koji je uz to jezivo inteli-
gentan i sposoban da manipuliS§e masom. | voli vlast - kad mu opadne popularnost
on prosto naredi ubistvo svoje supruge da bi kao ucveljeni udovac dobio podrsku
biraca. Spajder se protiv ovog ¢udovista bori inteligentnim, beskompromisnim i na-
dasve strastvenim (strast i inteligencija nisu medusobno iskljucive kategorije) tra-
ganjem za ISTINOM i prezentiranjem iste javnosti, koje ¢e naravno mnogo da ga
kosta. Ali coveku njegovo ludilo, vera i strast u pocetku ne daju da se plasi: posle je
ionako kasno. “Cranky, miserable bastard” samoinicijativno postaje sinonim za istinu i
dodaje potpuno neoc¢ekivana znac¢enja reci ‘novinar’. Obratite paznju na STAV:

“Let him know we can beat him up, let him know we could have killed him, let him know
we can destroy him, let the fear shrivel him up. Fuck that. I'm not afraid of them. They’re
afraid of me. They’re afraid of the truth.” “Oni” su maSinerija javnih i tajnih sluzbi koje
stoje iza Predsednika. “Oni” zaista mogu u svakom trenutku da uniste Spajdera na
nacine koje je mucno i zamisljati. A ovo njegovo drsko-decje “fuck that” nije hrabrost
—0vo je L-U-D-I-L-O. Preko potrebno, ponekad.

Dok nije poceo da placa zbog ovakvog stava, Spajder je bio nepodnosljivo
americki self-righteous. Kad mu je postavljena dijagnoza i deadline od godinu dana,
kad je zapocela dvostruka borba: za istinu i za jo§-samo-malo-vremena-da-zavrsim-
stvar, transformisao se u klasi¢nog tragi¢nog heroja. Sto znaci da, ako ste ljudsko
bice, poslednjih desetak epizoda NE MOZETE da ¢itate bez grca. Sto, opet, ne mora
da bude loSe, samo po sebi, pod uslovom da dozivite katarzu. Ako je ne doZivite, os-
tajete besni, viSe nego Sto vam treba svesni stvari od kojih vas boli glava, i/ili srce, i/
ili Zeludac, i definitivno promenjeni. Naravno da ne¢u da vam ispri¢am kraj.

Channon, Yelena.

Gorepomenuti gr¢ je najjaci u scenama Spajderovog oprastanja, koje, naravno,
niko ne zove tako, sa svojim “filthy assistants”. Da, ¢ak ni on ne moZe sve sam. Ima
pomocnike! Jedna je visoka plavusa sa fenomenalnim grudima (Channon), druga
je niska i crna (Yelena). Jedna je bivSa striptizeta (pogodite koja!), druga govori

sedam jezika i dozlaboga je neuroti¢na (preterana obrazovanost,
ocigledno). Obe prelepe, prepametne, obe osvezavajuce vulgar-
ne, kako to samo Zene mogu da budu - obratite samo paznju na
Jelenin opis Spajderovih pantalona - bolesno!!! Obe lude koliko i
on. | obe vezane za svog “gazdu i Boga” kombinacijom ljubav —
mrznja. Koja se sve jasnije kristaliSe u ¢istu, neo¢ekivanu (a u stvari
neizbeznu), ljubav kako godine prolaze. Na sve tri strane.

Nazalost, nemoguce je na ovom prostoru adekvatno oda-
ti poStu pameti, mudrosti i ljubavi koje su autori stripa ulozili u
stvaranje ovakvih Zenskih likova. Mogu samo da kazem hvala, hva-
la, hvala.

Closing time. Opet li€no.

Spajderova strast deluje kao katalizator neverovatnih hemij-
skih reakcija u mozgu i srcu, i to ne samo kod Jelene Rosini. Ovo je
spisak svega Sto sam ponovo otkrilaZosetila ¢itajuci ovaj strip:

Vera u jezik, u snagu redi, u Istinu, bez ironije, u mogucnost
dolazenja do nje. Nije sve samo interpretacija.

Moralna lepota strastvenog pljuvanja moénika, narocito kroz
razbijene zube.

Odbijanje kompromisa, i, kao rezultat, sacuvana cistota (ne
nuzno i zivot) u svetu koji je, uprkos Bonuxima i Arielima, straSno
prljav.

Saznanje da Pravda postoji uprkos svim iskusenjima, i za koju
se samo treba boriti, Zrtvujudi, na primer, svoj um.

I, meni najvaznije, insistiranje na zaboravljenoj ljudskosti.

“These are the new streets of this city, where the new scum try to live.
You and me. And here in these streets are the things that we want: sex
and birth, votes and traits, money and guilt, television and teddy bears.
But all we’ ve actually got is each other. You decide what that means.”

Volim ga.
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Strip klasici: Tintin
PiSe: Boris LAZIC

O PREOBRAZAJIMA STRIPA

PUSTOLOVINE

TINTINA | MILUA

Tintin je ugledao svetlost dana desetog januara
godine 1929., kao stripovni dodatak katolickog ne-
deljnika i omladinskog lista »Le petit vingtiemex.
Cuveni novinar drugi je avatar Totorev, Sef Tpa-
trole sekcije boy scouta, stvorenog 1926. godine za
istoimeni list. Prvobitni junak, Totor, bliZi je duhu
i delovanju sredine kojoj je Erze, po svom rodenju
i vaspitanju, pripadao (katolickoj, malovaro$koj,
konzervativnoj). Za razliku od njega, Tintin je no-
vinar, stripovski pandan reportera Albera Lon-
dra, koji, poput meduratnog novinarskog diva,
posecuje skoro sva Zarista onovremene Evrope i
sveta: Sovjetski savez, Balkan, Englesku i Skotsku,
Kinu, Bliski istok ili Severnu i Juznu Ameriku, lud-
nice, otpade, buvljake, re¢ju - sve cirkuse i stratiSta
sveta, cije se kompleksnosti, zamke i protivuregja
ogledaju i reflektuju kroz njegovu belu, devi¢ansku
neporo¢nost.

Vremenom se, pored samog Tintina, kristalise
¢itava jedna stripovska porodica, koju ¢e ¢initi, re-
dom: policajci Diponi (»Cigare Faraon«, 1934.),
Cang (»Plavi lotos«, 1936.), operska diva Kastafjo-
ra (»Otokarev skiptar«, 1939.), kapetan Adok (»Rak
zlatnih se¢njakak, 1941.), profesor Turnesol (»Blago
Rakama Crvenog«, 1944.), pored kojih moramo jo3
navesti i imena dvojice bitnih negativaca, doktora
Milera i velicanstveno zlokobnog Rastapopulosa,
kao i ambivalentnog generala Alkazara, personifi-
kaciju sracunatog politickog lidera. Prvih dvanaest
godina postojanja Tintin provodi uz svog vernog
foks terijera Milua, da bi zatim ulogu poslednjeg,
neosetno i u velikoj meri usloZnjeno, preuzimao
kapetan Adok, koji svojom pojavom baca u senku
pred-adokovski Zivot serijala i sugerise veliki va-
kum prvih storija nenastanjenih grlatim mornarem
dobrog srca. Kapetan Adok stupa na scenu u tre-
nutku kada ErZe upoznaje operskog pevaca i slikara
Edgara Zakobsa, potonjeg oca »Blejka i Mortimerac,
koji ¢e biti njegov prvi stalni, Zustri, pateti¢ni sarad-
nik (da paradoks bude potpun: ErZe ¢e stvoriti Ado-
ka pre poznanstva sa Zakobsem).

1936., odlucivsi da svoju pri¢u situira u Ki-
ni, ErZe prihvata savete mudrih i stupa u vezu sa
mladim Kinezom, tada studentom na briselskoj
Akademiji likovnih umetnosti, Cangom. »Plavom
lotosu« pripada izuzetno mesto u opusu majstora.
Pre svega, od ovog albuma nadalje, ErZe stvara is-
tinski zaplet i unapred gradi kompleksne i precizne
scenarije. Pored toga, u toku samih pripremnih na-
crta, sakuplja istorijsku, sociolosku i faktografsku
gradu, dokumenta, infomacije, fotografije vezanih
za size koji obraduje. Posredstvom slikara Canga,

otkriva kinesku umetnost tusa i eteri¢no, orijental-
no, slikarstvo: ova sugestivost ostaje trajno obelezje
potonjeg likovnog izraza majstorovog, poznatog
pod nazivom »Cista linija«. Peti album je podjed-
nako angazovan koliko i prvi ili antologijska tab-
la 0 zemljisnoj eksproprijaciji starosedelaca i kolo-
nizaciji severne Amerike u »Tintinu u Americi«, s
tom razlikom Sto elemente o savremenom Zivotu
u okupiranoj Kini ErZe sada prima neposredno, iz
usta kineskih intelektualaca i umetnika nastanje-
nih u Belgiji, dok je prvi album o Tintinu bio amal-
gam sumnjivih propagandistickih tekstova bulevar-
ske Stampe ili antisovjetskih pamfleta desnic¢arskih
stranaka i katoli¢kog klera, stvaranih bez temeljnog
poznavanja drustvenog uredenja, ljudi i sredine o
kojoj su pretendovali da govore.

Prvi radovi popriste su uvodenja svih rekvizita
feljtonizma i popularnih romana: tajnovita proklet-
stva, otrovi, tajna drustva i sekte te neuhvatljivi geni-
je zla (Rastapopulos). Scene se menjaju vrtoglavom
brzinom, ispunjene iznenadnim, Molijerovskim
obrtima i prevratima. Pored toga, ErZe vesto belezi
velike politicke potrese vremena, ratove, agresije i
aneksije, zigo3uéi trgovce oruzjem i unesrecitelje
naroda (ime totalitarnog lidera Muslera valja razu-
meti kao amalgan imena Musolini / Hitler). Lepota
prvih Tintina krije se u naivnom crteZu, odredenoj
lakoé¢i kretanja junaka i njegovom bezgrani¢nom
dinamizmu. Za ¢itavih tih prvih petnaestak godina
rada postoje po dve, tri varijante albuma: od stupanja
u vezu sa Zakobsem ErZe retusira sve prethodne ra-
dove (sa izuzetkom »Tintina u Sovjetskom Savezu«)
i stvara nove. Zakobs sugerise majstoru da sildavi-
jsku gardu odene u srpske uniforme; najzagonetniji,
najtajanstveniji Tintin je oniri¢nih »Sedam Kristal-
nih lopti« ¢iju je potku sa Erzeom stvarao on —i Van
Melkebeke. Znalci ranih Tintina danas s pravom
preferiraju prve varijante albuma, koje predpostav-
liaju standardnom likovnom reSenju stvaranom pod
okriljem »Studija Erze«. To preimucstvo prvih rado-
va ne sme, medutim, da stavi u zasenak ¢injenicu da
su oni pre svega privlacni i po tome $to putem us-
poredbi varijanti otkrivamo ErZeov graficki razvoj,
mutacije likovnog izraza majstora modernog klas-
icizma, ali i osecaj za mizanscen i scenarijsku kom-
paktnost serijala, koja je postala potpuna tek njego-
vim potonjim preoblikovanjem.

Osnovna razlika izmedu prvobitnih i poto-
njih Tintina jeste u eksperimetalnosti prvih, i per-
fektnom klasicizmu drugih. U izvesnom smislu, i
ErZe, poput drugih umetnika modernizma, prelazi
krug od avangardizama do povratka Klasicnom

obrascu. »Tintin u Sovjetskom Savezu« je uronjen
u futuristicku ekspanzivnost, u obilje elemenata
koji imaju za cilj isticanje ili veli¢anje brzine i sve-
ta masine. Istovetni elementi koji ¢ine siZze preoku-
pacija pisaca, slikara, rezisera meduratnog perioda
(Crnjanski, Tokin, »rani« Andri¢, Petrovi¢, Drainac,
Sandrar, Apoliner, Danunzio, Marineti, Sent Egzi-
peri, Pikaso, Caplin, Lang itd...) prisutni su u grafij-
skim reSenjima prvih Tintina: upravo je upotreba
groteske jedan od nacina kojim ErZe lomi i preob-
likuje linije u cilju isticanja hitrosti, brzine, perma-
nentne termodinamicnosti predmeta i likova. Prvi
Tintin, medu Sovjetima (srodno ranim »Betmeni-
max), nije drugo nego to: avangardisticka himna
brzini.

Nije neumesno usporediti razvojni put majstora
stripa sa razvojnim putem srpskog knjiZzevnog no-
belovca, Andri¢a. U jednom trenutku i jedan i dru-
gi dolaze do krajnjih granica mogucnosti modernih
sredstava izrazavanja i krecu se ka sintezi tradicio-
nalnih i eksperimentalnih tehnic¢kih sredstava, u
cilju Sto jasnijeg, saZetijeg nacina pripovedanja. Erze
naraciju i logi¢ni sled pri¢e predpostavlja svakom
drugom izrazu ili predmetu i ove ugraduje u Siru
osnovu svojih epova; nije li Andricev postupak is-
tovetan, pri izgradnji pripovedaka, i romana, stva-
ranih kao niza prica koje se, poput ruskih lutaka,
uklapaju jedna u drugu ili, obratno, proizrastaju
jedne iz drugih, Sto je ocevidno iz primera kom-
paktne strukture romana »Prokleta avlija«? Erze
obraduje dati size i svako formalno reSenje njemu
predpostavlja i u njega ugraduje. Elementi onirizma,
Cesti, istovremeno tvore puke nemuste fragmente
simbola ali i materij pogodan za izgradivanje nara-
cija. Snovi su reduplikacije stvarnosti i prenoSenje
semantic¢kih ravni jave u druga, viSezna¢na pros-
transtva onirije. U Klasi¢nim Tintinima, san ne
funkcioniSe sam za sebe: san je tu, suprotno tome,
prisutan kako bi sugerisao i otvarao nove planove
stvarnosti. I, dok Tintin, od ranih epizoda, sve do
klasi¢nih albuma cetrdesetih i pedesetih godina, os-
taje mladi¢ privrZen ispravljanju krivih linija sveta,
dotle su briselski klinci Kik i Flupke arhetipski ras-
pusni mangupi koji neprestano dovode u pitanje
opsti poredak stvari (poredak, ¢iji su nosioci tad, ne
smetnimo to sa uma — Hitler, Musolini, Cemberlen
mekusni).

Kasnih dvadesetih i tokom tridesetih godi-
na ErZe ostaje samouk. On istovremeno savladuje
sredstva izraZzavanja koliko i materiju koju obliku-
je. Uronjen u svoje vreme, putem likovne groteske
promislja vec¢inu krupnih drustvenih pitanja svog
vremena i sredine. Njegova drustvena i politicka
kritika data je u pogledima i stavovima Tintina,
a kasnije, jetkije, paradoksalnije, ljudskije dakle,
putem tragi-komicnih verbalnih ispada kapetana
Adoka. Vremenom, u stvari, ErZe ¢e sve da podredi
naraciji. Njegov osnovni cilj bice valjani raspored
materije u cilju odrZzavanja dobrog toka pri¢e. Samo
polje gega, nekad preovladujuceg, to polje apsurda i
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iskoSenih realija, postace popriSte mangupskih igara
veé pomenutih briselskih dec¢aka (povremenih figu-
ranata u nekim od Tintinovih pustolovina), ali vise
nece biti preovladujuci elementi iskrzanih, labavih
pripovednih struktura kakvi su albumi Sto prethode
»Plavom lotosu«. Erze ovim radom postiZze vrstan
osecaj proporcije, kako na polju izgradnje scena, sas-
pensa, preokreta i razresenja, tako i prilikom prelo-
ma tabla, kadriranja ili uspostavljanja belina izmedu
kvadrata. Sugestivnost potonjih nalaze ucitavanje
belih prostora kao nuznih prostora predaha i sub-
liminalnih vremensko-prostornih polja $§to govore
oku koliko i sam sadrzaj kvadrata $to im prethode i
za njimaslede. Tanka prede ironije ostaje vidni znak
prepoznavanja Erzeovog rukopisa, i duh koji dige,
podjednako iz »Kika i Flupkea« koliko i »Tintina«.
No sva druga polja interesovanja bice istrazena pri-
likom stvaranja Tintinovih pustolovina.

S pocetaka se Tintin kreée prostorima epa. On
je sam epski junak koji na sebe preuzima nekoliko
razlic¢itih i protivure¢nih uloga koje ¢e, vremenom,
preuzimati i drugi akteri njegovog sveta, kako bi
njemu samom, na koncu, preostala svedenija i iz-
razitija uloga zastitnika etickih kodova ili, naprosto,
branioca prijateljstva (Tintinov epos se moZze razu-
meti i kao epska te romaneskna grada koja opisu-
je radanje i kasniju zastitu vrhunskih lai¢kih vred-
nosti - vrednosti olicenih u izgradnji i o¢uvavanju
prijateljstvaZporodice). Prvih cetiri epizoda radeno
je, u doslovnom smislu, od danas do sutra, bez
svesne namere autora ka izgradnji stripovnog sve-
ta, tako da izvesna eticka neodredenost karakterise
i ranog Tintina. Ukoliko je njegov pas i drugar Milu
Sanco Pansa, pijanac, Tintin je to ne manje od njega.
Hvalisav, sklon junac¢enju, prznica i spadalo, neret-
ko je neposten i mogao bi secati na lik severnog Tila
Eulen3pigela, ¢iji je papirni odraz u ogledalu. Toli-
ko kada je re¢ o karakterizaciji ranog Tintina. Nje-
gova motivacija je, pak, jednostavna: on, kao novi-
nar, posecuje izvesna Zarista ili vrsi istraZivanja ko-
ja imaju za cilj rasvetljavanje naoko banalnih zgoda
§to prerastaju u citave 3pijunske ili kriminalisticke
afere (poceci »Crnog ostrvag, »Tintina u Sildaviji,
»Sedam kristalnih lopti, itd...).

Medu drugim vrednostima ranih Tintina
jeste i njihov realizam, karakteristika koju ce seri-

jal zadrzati sve do kraja (Tintin prelazi kroz pede-
set godina povesti Zapada, od Avangardi do Psi-
hodelije i Postmoderne, zadrZavsi svoju mladost,
izgubivsi samo skautske ¢aksire zarad dZinsa i hipi
simbola na svojoj kacigi, dok se, medutim, oko njega
neprestano menja ¢itav jedan materijalni i duhov-
ni svet — od apolkalipti¢nih vizija kraja sveta u ra-
tom opusto3enoj Evropi — prve stranice »Zagonetne
zvezde« - sve do Hipi pokreta, zagovornika »Peace
and love« idealizma i VVorholovog, pop-artisti¢kog,
aristoktratizma koji je tako pogodovao prirodi kas-
nog ErZea). Materijalni svet je dat, u »Tintinu«, u
vestim, cistim, ociglednim slikama. ErZeov crtez,
sklon isticanju sustinskih odlika predmeta i lica,
bio je pogodan za ovakvu realisticku deskripci-
ju. »Tintin u Kongu« je perfektna deskripcija (da-
kako nesvesna, i time vrednija) svih predrasuda i
predubedenja koje je belgijska malogradanska sre-
dina gajila prema stanovnicima svojih kolonijalnih
poseda u Africi. To je brevijar gluposti i rasizma
(komicne, banalne, svakodnevne ksenofobije brisel-
skih Sustera i trgovaca, drZavnih ¢inovnicica i kate-
darskih, univerzitetskih lupetala). Ne zaboravimo
koliko je ErZeu trebalo, kasnih pedesetih, da se ispili
iz toga sveta i porazbija nekoliko ¢aura (gromadnih)
pre nego se uspeo do prostora vedrine koji ¢e postati
prepoznatljivi znaci njegove personalne biografije, a
ne samo vedra ironijska patina koja obeleZava nje-
govo zivotno delo.

Sa pojavom Adoka lik samog Tintina sve vise
stice unutrasnju punocu, humanizuje se, diferen-
cira, u smislu u kome se to jednom veé¢ odvijalo,
prilikom susreta sa mladim Cangom u Kini. Isti-
canjem psiholo3kih profila svojih likova, ErZe neo-
setno sa epa prelazi na roman, sa puke pustolovine
na polje moderne obrade unutrasnjih Zivota juna-
ka. Iskliznucée od epskog ka romanesknom prati i
izrazavanje usloZnjavanja i multiplikacija autorovih
ja, koji u karakterizaciji fiktivne porodice nalaze svo-
janajkonkretnija utelovljenja. Kao u klasi¢noj moder-
noj drami, izvesni likovi postaju izrazi odredenih
psiholoskih crta. To je pre svih slu¢aj kapetana Ado-
ka koji, uizrazito lirskoj, intimisti¢koj i simbolisti¢koj
povesti o »Tintinu na Tibetu« preuzima na sebe i
ulogu nosioca komike zahvaljujuc¢i ¢emu povest op-
staje nenarusena niti zapada u Ki¢ ili olaku patetiku.
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Opsesija cistote, determinantna katolicka moralna
rigidnost i ¢eZnja za neoskvrnjenosti, u trenutku
kada Erze otkriva ljudske, odve¢ ljudske porive u
sebi, ta duboka psiholoSka drama izmedu duznosti
supruga i visegodiSnjeg otvaranja ka duboko zapre-
tanim silama biéa, ka tim novim, snaznim znaci-
ma mogucih, neispitanih Zivota, sile su na snazi u
toj povesti o dusi sukobljenoj sa samom sobom, u
povesti 0 razaranju krhke dusevne grade crtaceve;
to je pjesan o nestanku i ponovnom radanju, povest
0 rastanku i napustanju te ponovnom otkrivanju
sebe, kao Sto Adoka, vernog saputnika, Tintin ipak
ostavlja samog u trenutku kada postiZze konac svoje
potrage, kad stiZze do prvog od prijatelja, do Canga. |
mada je to povest o napustenima, njihova drama os-
taje u senci emancipacije junakove — njegova muka i
njeno razresenije je nosilac radnje.

Kasni radovi su obelezeni upotrebom pastisa,
parodije, autoparodije, samoreferenci, citatnosti, a
kulminiraju crtacko-citalackim oneobic¢avanjem ob-
rade Zanr/siZea i negacijom klasi¢nog pustolovnog
stripovnog obrasca uopste. To je papirni svet kojim
sve viSe ErZe opSti sa svojim vremenom, o0 svome
vremenu, delu, i sebi samom. Ironija, blistavi dah
parodije kojim je protkan rani »Tintin« (duh ireal-
nog anarhizma kojim odisu table »Kika i Flupkea«),
postaje samorefenrentno obeleZje poslednjih prica:
crtac se, njima, Zeli da podsmehne koliko ¢italastvu,
vremenu, toliko u neku ruku, i »klisicistickom« se-
bi samom. Ironijski otklon prema prvim periodima
stvaranja izraZen je u dva vida: u sve snaznijem ra-
du na apstraktnom slikarstvu (poslednjih decenija
Zivota ErZe stvara nekoliko desetina ne-figurativnih
slika) i jacom denegacijom narativnih struktura
samog Zanra, pustolovnog, na kome je zasnovan
Tintin. Put ka postmoderni koji otvara album »Dra-
gulji Kastafjore« ujedno je i jedan od vrhova stripa
postmoderne. Nesvestan pokretac Zelje da se ispric¢a
povest u kojoj se »nista ne zbiva (reci su Erzeove)«
bila je i trajna crtaceva opsesija jednostavnosti. Taj
put ga do kraja vodi ka razgradnji narativne struk-
ture pustolovne povesti kroz perfektno igranje/
izneveravanje ¢italackih is¢ekivanja. Svi elementi
serijala (sa izuzetkom ciganskih scena, protkanih
setom - taj zov daljina, nuzan beleg egzotizma $to
stiZze sad pred prag kuce, to egzoti¢no/onostrano §to

A za TO vREME . ..

GOSPOLIN S48 BRADONM
TE REHRAO D4 CEHAM DO
VECER!. KAD ONI NISL DO~
SL/, 34 Sar? wweAQ / peao,
AL M NSO NE QDCGORZAFTA ...




JE TAKO

Cc TEAESHOHOML

AA

pascée na smetliste druStvene zajednice) otkrivaju se o
obliku farse. A najpre ideja istrazivanja, novinarske
investigacije: sama je okosnica serije tu podvrgnuta
ruglu i odbac¢ena, da bi se nova poetika produbila u
ne-pustolovnom, ne-Ce gevarijskom »Tintinu i Pi-
karosimag, a zavrsila u blistavo olovkiranim tabla-
ma nedovrdenog »Alf-Arta«. Tematsko preispitiva-
nje daje maha oneobicavanju i kritickom preobli-
kovanju crtac¢ko-pripovednih mogucénosti stripa.
»Dragulji Kastafjore«, »Tintin na Tibetu«, »Alf-Art«
obeleZi¢e smrt jednoga Zanra i radanje drugih, ne
manje vaznih: ova poezija stripa i jeste data kroz nje-
gove besprestane, logi¢ke, organske mene.

Moguce su, otuda, i sledece, unakrsne (no od na-
vedenih i osetno drugacije), linije ¢itanja serijala:

Tintin avangarde i modernizma: »Tintin u Sov-
jetskom savezu, »Tintin u Kongug, »Tintin u Ame-
rici«, »Slomljeno uho, »Plavi lotos«.

Tintin kao pikarski iZili detektivski strip: svaki
od navedenih, sa posebnim naglaskom na; »Cigare
Faraon«, »Crno ostrvo«, »Crno zlato«, »Tajna Jedno-
roga & Blago Rakama Crvenogg, »Sedam kristalnih
lopti & Hram Suncax.

Tintin kao politi¢ka fikcija: »Plavi lotos«, »Slom-
lieno uho«, »Otokarev skiptar«, »Coke en Stock,
»Tintin i Pikarosi«.

Tintin kao 3pijunsko Stivo: retki, prvorazredni;
»Afera Turnesol«.

Tintin kao intimna, lirska ispovest: »Tintin na
Tibetu«.

Tintin kao prodor u fantasti¢no ili nauc¢no-
fantasti¢no: »Zagonetna zvezdak, »Sedam kristalnih
lopti«, »Hod po mesecu, »Tintin na Tibetu«, »Let
714 za Sidni«.

Tintin kao moderni klasicizam: »Afera Turne-
sol«, »Crno ostrvo ll«, »Cilj: mesec«, »Coke en
Stock«, »Tintin na Tibetuk, »Tintin i Pikarosi«...

Ka postmoderni I: »Dragulji Kastafjore«.

Ka postmoderni II: »Tintin i Alf-Art« (nedovr-
Seni album).

Ovu, skoro proizvoljnu, podelu albuma po
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tematskim i formalnim, hronoloSkim i sinhronij-
skim obrascima, ovaj nepotpuni i vise sugestivni ne-
go strukturalisticki ili kriti¢ki i znanstveno neobori-
Vi pregled dvadesetcéetverotomne stripovske Come-
die humaine, oblikujem sa ciljem isticanja srediSnjeg
momenta za razumevanje prirode stripa u celini, a
time, verujem, i mesta »Tintina« u njemu. l1zdvajam
tri formalna obrasca kojima se koristio Erze, kao
trima razvojnim stepenima istorije stripa uopSte:
Avangardizam, Klasicizam, Postmodernizam. Kroz
iskustvo Erzea i stripa o Tintinu, deSava se jedinst-
vena prilika da jedan Zanr, u roku od dveju, tri gene-
racija i jednog ljudskog Zivota (jednog umetni¢kog
iskustva), prevali put od nekoliko desetleca ili veko-
va, koliko je to bilo potrebno za formalni i sadrzinski
razvoj knjizevnosti ili slikarstva, u proSlosti. | u
tome je slucaj stripa blizak razvojnom putu filma
koliko je to uopste i zajednic¢ko iskustvo svih oblika
umetnickog izrazavanja prethodnog stoleca. Kada je
re¢ o singulanosti, dovoljno je ista¢i kako je Tepfer,
tvorac stripa, i prvi umetnik koji, u povesti umetnos-
ti uopste, stvorivsi novi vid izraZzavanja, piSe i prve
kriticke, vanredne radove o tome.

ErZe je u nekoliko navrata okupljao sve aktere
SvVog papirnog sveta, a poslednji put u nedovrienoj
povesti 0 »Tintinu i Alf-Artu«. Povest, maestralno,
otvara Adokov san, u Mulensaru (¢iji mir bogme
besprestano naruSava spoljni remetilacki element
zvan Bjanka Kastafjora), u kojem se detli¢ iz stvar-
nosti koji kljucka trupac stabla pod njegovim prozo-
rom preobrazava u papigu darovanu Adoku za
vreme »Dragulja«, koja starog vuka kljuca ravno u
mozak - lik, tj. nos Kastafjorin pretvoren u lik i kljun
papigin — dok se on silovito — uz glasne povike - bu-
di iza sna tresnuvsi, Sakom, svom snagom, po nosu,
pritréalog Tintina. U ovoj povesti, narcisoidna fri-
volna diva je sludena duhovnim guruom kakvih ih
je nemali broj u toku pop-revolucije, dok je pozadi-
na pri¢e smestena u svet likovnih galerija i milje ne-
figurativne umetnosti. Sam izraz »Alf-Art« i ono $to
taj »pokret« u nedovrienoj povesti podrazumeva,
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recito govore o crtacevom teorijskom obrazovanju
ali i njegovom valorizovanju kritickog aparatusa te
kritika uopste.

ErZeov pustolovni svet (kao svet vecine serijala)
moguce je shvatiti i kao varijacije na osnovnu, zada-
tu temu, koju je crta¢/scenarista istrazio do njihovih
poslednjih mogucih granica, pre nego je, preSav sa
ispitivanja sveta, zapoceo da, sve svesnije, kriticki is-
pituje vlastitu dusevnu stvarnost, putem aktera koje
je sam oblikovao. »Alf-Art, izraz potonjih likovnih
preokupacija ErZeovih, stvaran je u duhu kojim
se odlikuje njegov opsti pogled na svet i zbivanja:
vrsnim ironijskim otklonom prema svemu za ¢ime
je pokazivao istinitu i strasnu privrzenost.

Ovaj poslednji strip vredan je i po likovnim i
scenarijskim menama koje ga odlikuju: tu se prvi put
moZe posmatrati radanje table — od prvih, pocetnih
skica, istrazivanja rasporeda kvadrata i mizanscena,
do poslednjeg i kona¢nog uobli¢enja likovne izved-
be scenarija — odnosno sam ErZe na delu stvaranja.
Sa psiholoSkog stanovista je posebno dragocen tre-
nutak preobraZaja jednog od sporednih likova, sek-
retara, u sekretaricu, tj. preobrazaj muskog lika u
lik Zenski, u arhetipski lik »3alteruSe« (ovaj se, sam
od sebe, po svedoc¢enju crtacevom, nametnuo, sam
od sebe izronio u Zivot, i opredmetio, stekav svoj
karakter, obelezje, puninu jednim nesvesnim, sub-
liminalnim pokretom olovke). Nedovrseni »Tintin
i Alf-Art«, i sam uronjen u svet neoavangardi, ne-
kim od svojih osobina (a ponajpre svedenom, vise
sugestivnom i simbolickom no izvedenom i jasnom
likovnoséu), deluje i kao najapstraktiniji od svih nje-
govih stripovskih ostvarenja. Table kojim je zatvorio
davno otvoreni krug? A pistolj, uperen u Tintina (u
poslednjoj od likovnih izvedbi Tintina pod perom
ErZzea), nije li to kancer, koji je odneo njegovog oca?

Napomenimo, na kraju, da je ErZze otac evrop-
skog stripa i po tome 3to se viSe meri koliko je nje-
govo zavestanje i broj onih 3to se pozivaju na nje-
gov rad nego 5to bi se merio broj onih na koje se on
mogao da ugleda.

CAIELL 72 85y

34 D _P"E-!

( \
ATy S, HAARe 7o= I TALQ TETHI PoRACHD &
rIOTONCKA L ATELT Ao 78 om =B e Tl |
- HOBO BRArCaitaa Hocd !

A) racderzauy ||
AL AONE T Hfir

STRIP PRESSING 65



Tekst i crte?: Goran SUDZUKA
| N | ]

AKO |KAD PRODES IZBORE
ZA MI55 DIJASPORE
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AKO IKAD PRODES IZBORE ZA MISS DALMACIE U ZIRU VLASNICI KARACA _
BIT CES NASA aMIBNA KARTOLINA S JUGA SVAK] 15T0 IZGLEDA | PRICA

| TRAZE ZENSKU DA \M PEGLA
DA IM KUHA (DA LMA SLUHA)
VEC JE VIDE U FINALY

NA SPLITSKOM FESTIVALU
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ZA MISS METROFOLE
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ARE YOU
TALKIN' TO ME?
ARE YOU TALKIN'

TO ME?

Dragan BosnIé
s prljateljem

' vesovi& pokazuje
put U buduCnost [S8
za domacCl strip |

BOSNIE
CRTA MAPU

JAPANSKI, PA
NIKOM NI1STALL
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Nisu dosli: Roling Stounsi, Gregori Pek, Goran SudZzuka, Goran Skrobonja,

Goran Sven Erikson, Godzila, Goku, Gospodar Prestenova, gospoda iz Dioge-
novog kluba, goli nudisti, obuCeni nudisti i pokrajinski podsekretar za ribolov.
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ALEKSANDRA K. 25 GODINA NENAD P 24 GODINE. ZIVI SAM [#4

ZAVRSILA EKONOMSKU SKOLU. f(m BEZUSPESNO LECEN OD ALKOHO- 4
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‘ RADMILA R. 40 GODINA.
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TOGA 1ZAPE U HODNIK,
SEDI NA PODU 1 PLACE.
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[ MILAN S. 19 GODINA. OTAC MU
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PiSe: Toma NEVEROV

Frenk Belami (Frank Bellamy, 1917-1976.) je bio samouki virtuozni majstor crtanja

koji je svoju zvezdanu karijeru zapoCeo u rodnom Keteringu, Engleska, u opskurnoj
umetnickoj agenciji preko koje je nalazio poslove na slikanju reklamnih filmskih plakata.
Odsluzivsi ¢asno “dug Imperiji” kao vojni obveznik tokom Drugog svetskog rata vratio se

toj agenciji u kojoj je ostao do 1948. godine kada su ga privukla svetla dalekog Londona,
prigudena nesnosnim gustim maglama. Karijeru novopecenog slobodnog umetnika stvarao je
radedi ilustracije i kartune (u nas vazda pogre$no nazivane “karikaturama” §to se odnosi za-
pravo samo na tzv. stilizovano portretisanje) za razne novine i ¢asopise, da bi se na stripu
ogledao po prvi put u legendarnom magazinu IGL (orao) crtajuci reklamne kaiSeve za zubnu
pastu GIBBS. Saradujuci najcedce sa scenaristom Klifordom Mekinsom, ostvario je zavidan
stripovski opus u “Orlu”, “Sviftu” i “Mikiju”. Na britanskoj i svetskoj strip-sceni eksplodirao je
1957. stripovanom biografijom Ser Vinstona Cercila pod naslovom “Sreéni ratnik”, da bi 1960.
od podcenjenog Frenka Hempsona i njegove velike ekipe asistenata sam-samcijat preuzeo
“Dena Dera” (Dan Dare, kod nas od poCetka pogre3no nazvanim “Den DERI”) i na uzas tradi-
cionalista uzdigao ga na nivo i danas ultra-modernog futuristickog remek-dela u domenu
naucnofantasticnog stripa. Tokom Sezdesetih godina usavrsio je svoj vizuelno-pripovedacki
pristup i slikarsku tehniku izvedbe na serijama adaptacija poznatih dela knjizevnosti, filmova

i popularnih TV-serija, da bi od poCetka sedamdesetih do svoje smrti usled sr¢anog udara za
“Dejli Miror” crtao crno-beli dnevni novinski avanturistiCki strip u nastavcima, “Gart” (Garth).

ZABORAVLJENI GENIJE

ENGLESKOG
STRIPA

O Frenku Belamiju se zna sramotno malo. Ono $to je najpoznatije jesu njegovi stripovi i
maestralne ilustracije, u ogromnoj vecini izvedeni briljantnom slikarskom tehnikom tusevima
u boji. Sturi tekstovi nisu uspeli da zainteresovianim poklonicima priblize Majstora kome se
divio ceo stripovski svet, kako u Evropi tako i u Americi koja ga je jednom prilikom nagradila
za njegova umetnicka dostignuca — na Zalost, nikada ga ne pocastvujuci stalnim angazmanom,
Sto se kasnije posrecilo nekim mladim generacijama njegovih zemljaka. Sem suvoparnih isto-
riografskih i bibliografskih podataka o njemu je ostalo samo svedocenje supruge Nensi koja je
sa njim ostala do kraja, da bi danas sa setom posmatrala kako se svet divi nekim drugim pre-
cenjenim poslenicima stripa dok je njen Frenk skoro zaboravljen, a prelepi originali ne mogu
da se prodaju ni za simboli¢ne cene na trzistu tabloa i kaiSeva stripa.

Sa Frenkom se upoznala tokom ratnih godina u Kaunti Daramu gde je on bio stacioniran,
aona je radila u lokalnoj robnoj kuci gde je on ¢esto svracao da kupi pastu za zube i ostali higi-
jenski pribor — tako su se sreli i ona mu je “zapala za oko”. Prvi ljubavni sastanak pokvarila
im je sirena za uzbunu, no vazdusni napad se nije pokazao kao prepreka za kasniji nastavak
romanse.

Tokom vojnog roka mladi Frenk je puno crtao za “Ketering Ivning Telegraf”, jednom ilus-
tracijom ovekovecivsi tadasSnje (za danasnje pojmove vrlo pitomo) divljanje lokalnih fudbal-
skih navijaca. Neki gnevni ¢italac je poslao pismo redakciji govoreci kako je g-din Belami dobar
jedino da Skraba po trotoarima, na §ta je Frenk odgovorio novom ilustracijom u slede¢em bro-
ju, nacrtavsi sebe kako sedi na trotoaru, sa prosjackom ¢inijom pred sobom. Za vojne potrebe
— posto je sluzio u artiljeriji — crtao je mape i planove koji su Stampani i deljeni trupama. Voj-
voda od Portlenda je jednom video predivno nacrtan plan svog imanja koji mu je pokazao pu-

FULL OUT,
ANNIE GIRL ,
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kovnik i zahvalio se Frenku. Rezultat dogodovstine bila je
promocija redova Belamija u narednika!l

Nakon zavrsetka rata oboje su se preselili u Ketering
gde je Frenk bio roden. lako je Frenk govorio jakim na-
glaskom svog rodnog kraja, ubrzo je pokupio severnjacki
“Siroki” akcent svoje mlade supruge. Strasno je voleo fil-
move, najvise vesterne. Od glumaca divio se velikanima
koji su na platnu ovekovecili likove grubijana, poput Ed-
varda Robinsona. Stekao je fascinaciju svime $to dolazi iz
Afrike, oboZavao je da crta bilo Sta gde se kao motiv poja-
vljuju lavovi, leopardi, panteri — valjda je zbog toga imao
strast da kao mezimce skuplja macke, a kad god bi u grad
dolutao putujuci circus, kao dete je trécao da medu prvima
bude u gledalistu, prethodno dugo studirajuci zveri u ka-
vezima. Kad je bio mali, jednom je pruzio ruku u kavez i
na zaprepascéenje svih okupljenih ljudi iS¢upao lavu neko-
liko dlaka iz repa, koje je kasnije ljubomorno ¢uvao u tegli.
Na zalost, nikada nije proputovao Afriku. Najdalje gde je
otiSao bilo je tokom letovanjau Maroku, gde je smesta po
izlasku iz aviona fotografisao svoje stopalo, ovekovecivsi
ga na africkom tlu.

Crtajuci ilustracije za “Rudnike kralja Solomona” u
magazinu “Autspen” dobio je pismo puno komplimenata
od slikara Ser Vilijema Rasel-Flinta koji je svojevremeno
radio ilustracije na istu temu. Ser Vilijem je tronuto izjavio
kako smatra da ga je mladi Belami — nadmasio.

Sa stripom se Frenk po prvi put sreo kada se prese-
lio sa suprugom u London, 1949. godine. Isprva mu je
agent nabavljao poslove koje je razocarani umetnik na-
zivao “devojackim tricama” — nezahtevne i neuzbudljive
storije pune stati¢nih scena u kojima se ne dogada skoro
nista. Vapio je za nec¢im “zeS¢im” ali trebalo je zaradivati
za zivot. Ubrzo mu je receni agent nasao posao na reklam-
nom strip-serijalu za zubnu pastu GIBBS u kome su ljud-
ski zubi predstavljeni kao ranjivi zamak koji napadaju sile
karijesa. Tako su ga zapazili urednici “Miki Mausovog ne-
deljnika” a ubrzo i Halton Pres koji su mu se obratili po-
vodom saradnje sa njihovim magazinom “Svift”. lako je
radio na osnovu jasno definisanih preciznih scenarija, Be-
lami je voleo da ih subjektivno interpretira — Sto je ¢esto
dovodilo do nemilih scena da mu urednici po nekoliko
puta vracaju table na ispravke i dorade. To je moralo da
se istrpi poSto mu ime jo$ nije bilo svima poznato. U tom
najranijem periodu najviSe je voleo da crta vesterne, bilo
Sta sa puno akcije, prenaglaSenih pokreta i skracenja uz
puno pucnjave i tela koja pod dejstvom eksplozija lete
na sve strane. Kako bi se usavrsio, odlazio je na ¢asove
“vecernjeg akta” sa zivim modelima u jednoj umetnickoj
Skoli. lako uzoran suprug, posedovao je crvenu svescicu
tvrdih korica sa imenima, adresama i brojevima telefona
skoro svih Zenskih modela u toj $koli, $to nije bilo pretera-
no milo mladoj gospodi Belami. Kako bilo - stvar nije sti-
gla da se razmahne do neprijatnih razmera posto je neko
od kolega ukrao Frenku to tefterce i cela stvar je ubrzo
zaboravljena.

Pasionirano je skupljao svakovrsnu dokumentaciju.
Znali su ga svi knjizari iz Sohoa posto je spadao u one
koji tacno znaju Sta hoce i Sta im treba. Stekao je kolek-
ciju raritetnih knjiga koje mu nisu samo sluzile kao izvor
vizuelnih referenci - ¢itao ih je dok materiju nije usvojio
poput Skolskog gradiva. Oduvek je bio “potkovan” i znao
je o ¢emu prica.

Iskljucivo je radio kod kuce. Jednom ili dvaput
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nedeljno odlazio bi u varo$ da razbije monotoniju usamljenickog Zivota samostalnog
umetnika. Adaptirao je manju spavacu sobu na spratu kuce u studio. Sem crtaceg pribora
(olovke, pera, cetkice, tusevi, lenjiri, gumice i papiri) jedina pomagala u radu bili su mu
ogromno ogledalo i povremeno foto-aparat. G-du Belami su do suza zasmejavali prizori
njenog supruga koji se gr¢i pred ogledalom zauzimajudi najrazlicitije poze i praveci
grimase, istovremeno pokusavajuéi da sve to nacrta. Cesto se desavalo da se i on zarazi
smehom pa onda satima ne moze da nastavi da radi. Ona mu je povremeno pozirala, kako
za scene iz stripova, tako i za studije akta. Jednom prilikom je dao Zenski akt za izlozbu u
Kembervel umetnickoj galeriji na kojoj je ovekovecio svoju nagu suprugu i veé sledeceg
dana mu se telefonom javio ministar Entoni Kroslend koji je zahtevao da mu smesta
da broj telefona i adresu dame sa slike! Frenk je vrlo Zustro odgovorio politicaru da je u
pitanju njegova supruga, na $ta je zbunjeni politi¢ar uzvratio kako u Parlamentu imaju mali
slikarski kruzok koji sluzi da se poslanici “relaksiraju”. Neimpresioniran, Frenk je spustio
sluSalicu i to je bio kraj razgovora.

Kada je vremenom stekao zavidnu reputaciju, umetnik se sa suprugom ukljucio
u tadadnji bogati drustveni Zivot engleske prestonice postavsi ¢lanom nekada slavnog
kluba “Lastavica” (Swallow Club) na Pikadiliju za odabranu umetnicku klijentelu. Patron
kluba bio je ¢uveni vajar Ser Dzejkob Epstin (Sir Jacob Epstein) a pristup je odobren i
piscima, glumcima te muzic¢arima. Mladi neafirmisani sastav pod imenom “Roling stouns”
je takode svracao tamo, a ¢lanstvo se sticalo nakon rigoroznih provera i procesa glasanja
komiteta za prijem. Belamijevi su glatko primljeni i ubrzo dobili doZivotno ¢lanstvo, Sto
se u londonskim socijalnim krugovima tretiralo kao specijalna poc¢ast. Ono $to je bilo vrlo
interesantno jeste da Frenk nije nailazio na snobovski odnos ostalog umetnickog sveta,
uprkos tome Sto se bavio stripom, koji je u ta davna vremena bio sve samo ne formalno
priznata umetnicka delatnost. Razlog za takav odnos bio je vrlo jednostavan — kolege su ga
klasifikovale kao ilustratora nakon Sto su table “Sretnog ratnika” bile izlozene u klupskim
prostorijama, izazvavsi senzaciju i reakcije pune odobravanja krema tadasnje umetnicke
elite Londona.

Na zalost, klub nije bio dugog veka, pa su se Belamijevi preselili u Antoniov Spanski
restoran, postavsi bliski prijatelji sa vlasnikom Benitom de Pablosom. Bio je to intimni
suterenski lokal sa izvanrednom hranom i muzikom za koju su se starali velikani poput
genija flamenko-gitare Paka Penje. Jelo se i igralo do pet ujutro i Zivot je bio divan. Od
toga pa do odluke da se ide na odmore u Spaniju bio je mali korak. Flamenko je bio glavna
atrakcija za bra¢ni par, ali takode i borbe sa bikovima u Kordobi u ta stara vremena kada nije
postojao teror organizacija za borbu za prava Zivotinja. Frenk je pasionirano skicirao zarki
strastveni svet oko sebe, fotografiSuci se sa toreadorima i skupljajuéi njihove autograme.
Sav u zanosu, Setao je sa voljenom Zenom uskim uli¢icama Sevilje kada se jednom prilikom
na njih iznenada zaleteo uZzurbani Spanac na mopedu. Izbegli su ga za dlaku pribivsi se uza
zid, a Frenk je potom izveo toreadorsku figuru koju je nedavno video u areni uzviknuvsi
Sto je glasnije mogao “OLE”. Motorista je to video u retrovizoru, vratio se smesta nazad i
situacija je pretila da eskalira u nesto krajnje nepozeljno posto se Seviljac uvredio smatrajuci
da ga engleski turista tretira kao bika. Nekontrolisano je na Spanskom vredao G-du Belami
nazivajuéi je kravom, Sto Frenk nije razumeo, smatrajuc¢i sve to mediteranskom Salom.
Samo zahvaljujué¢i dobronamernim mestanima stvar se zavrsila bez obracuna.

Posto se u redakciji “Orla” postiglo §to se moze posti¢i kod strogog i preterano
Stedljivog urednika-svestenika, velecasnog Markusa Morisa, usledio je poziv magazina
“TV Senceri 217, tj. urednika Alena Fenela koji je upoznao Frenka sa DZerijem i Silvijom
Enderson, bra¢nim parom TV-producenata i danas popularnih lutka-serija “Kapetan
skarlet”, “Super-auto” i “Patrola Grom”. Magazin “Orao” je ionako odlazio u zaborav sa
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‘LL ATTEND TO THAT. HANK, | SVOjim strogim moralnim nacelima i
zastarelom koncepcijom, pa je Frenk
prihvatio da ilustruje strip-adaptaciju
serije “Patrola Grom” iako je prezirao
tu seriju i ¢injenicu da su “glumci”
zapravo plasticne lutke. Mrzeo ih
je, pa je zato diskretno karaktere hu-
manizovao da izgledaju kao likovi
koji pripadaju njegovom strip-svetu.
Za modele je imao gipsane odlivke
glava lutaka, koje je nestaSna G-da
belami volela da koristi za plaSenje
sina Dejvida dok je bio mali. No, i taj
magazin se nije dugo odrzao na trzistu.
Frenk je odradio nekoliko usputnih
poslova pre nego S$to je usledio tele-
fonski poziv iz redakcije slavne lon-
donske novine “Dejli Miror” kojoj je
hitno trebao vrsni umetnik da nastavi
njihov popularni avanturisti¢ki strip
“Gart”. Frenk nije bio preterano voljan
da “pod stare dane” nasleduje tude
stripove, pa jo$ i crno-bele. PokuSavao
je da se izvuce pravdanjem kako mora
da se konsultuje sa suprugom koja je
“veoma stroga” i slicno. Nensi mu je
rekla da pita koliko ¢e da ga placaju i
kad je ¢uo ponudeni honorar, shvatio
je da ¢e to da bude veliki pad za njihov
standard. Odbio je ponudu smatrajuci je ponizavaju¢om, no i
redakcija “Mirora” je shvatila da ne mogu umetnika takvog
formata i renomea da tretiraju kao bilo kakvog popunjavaca
stripovskog prostora u novini te su ponudili veé¢i honorar, uz
obecanje da ¢e uskoro slediti nova poviSica. Belami je nevoljno
prihvatio.

Ono §to je sledilo jeste vatromet akcije, smelih koncepa-
ta i do tada nevidene erotske slobode u stripu — a sve pod
sputavajucim formatom dnevnog crno-belog kaisa. Nista
nije moglo da obuzda Frenka Belamija — pa ni ¢esto ispod-
prosecni scenariji niti nedostatak mogucnosti da se razmahne
Sirom table (ili duplerice!) u ogromnom dijapazonu svojih
smelih boja. Pero i tus su zamenili ¢etkice i bateriju bocica sa
tuSevima u bojama. ViSedecenijski nau¢no-fantasti¢ni serijal
je dobio infuziju koja ga je nametnula ¢itaocima a “Miroru”
podigla tiraz. lzgledalo je da problema nece biti sve do tog
sudbonosnog julskog dana 1976. godine kada je fatalni srcani
napad prekinuo blistavu karijeru umetnika stripa kakvog
Velika Britanija nikada nije imala — ni pre ni posle njega.
“Gart” je pod manje umednom crtackom rukom najzad otiSao
u zaborav polovinom devedesetih godina, dok se samo retki
zaljubljenici jo$ secaju “Frejzera iz Afrike”, “Marka Pola”,
“Herosa Spartanca”, “Dena Dera” i toliko jo$ drugih stripova koji
su zasluzili da dostojno predstavljaju Britaniju na planetarnom
nivou.

Ali... Britanija ima druge prioritete ispred stripa i nacio-
nalno profilisane kulturne politike u tom domenu, za razliku
od, recimo, Francuske, Belgije, Srbije, Japana i dr. Genijalni
Frenk Belami ¢ami u opskurnosti i se¢anju retkih posvecenika
koje je dotakla njegova kreativnost, izgubljenih u moru novih
ljubitelja koji na izlozbama originala ¢ak ni ne obrac¢aju paznju
na postavljena remek-dela koja ve¢ pripadaju legendi.
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